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INTERCONTINE 


BAD LOSERS 


MUÑECAS PARISINAS 


¿Quién diablos necesita el 
patético glam de los 80 que encarman 
Cure, Spandou y Dinarama cuando todo- 
vía quedo gentuza como los Bod Losers? 
¿ENt. ¿QUIEN? Mírotelos bien. Son ton 
espontosos que o-fen-den. Bojo esos pe: 
los escorolodos y esos copos de moke 
up chopucero se esconden cuotro feos 
gobochos [y un negro] que pierden el 
seso por todo lo que opeste a glter 
pre-punk, New York Dolls, Stones, Aeros- 
mi, T. Rex, Honoi Rocks (mi reno por 
unos pontys usodos de Mke Monroe) y 
Stooges fomon pone de su dto vinico 
hobivol. Noturales de Toulon empezaron 
en el 77 versioneondo o Pretty Things y 
Seeds. Con su traslado a París, dande les 
protege el crtico Patrick Eudelne, tenen 
la excelente ideo de olvidor los 60 pora 


desenterror el glonoso y atronador perío- 
do glamaw de los setenta. Magníficos 
oños atestodos de sonidos «outrageous» 
que por lo' visto muy poca gente recuer- 
do [se dscupo o lo quinto del biberón, 
sólo por esta vez), Pero o ellos no les 
corta nado. Y por eso se van a Londres 
donde en cinco días y con lo producción 
de Dave Goodman [controló unas mo- 
quetos de los Sex Pisto) graban un 1P 
homónimo que hene a servidor hecho 
unos zorros. És un disco lan poco ong- 
nal, tan condenadomente fontasmón, ton 
copietas que me encanto... seguramente 
porque si yo hiciese un grupo tendía 
exactomente sus mismos influencios. Una 
gozado, un estridente acto de Iberación 
psíquico donde se don cita todos los 
invertidos de este negocio. «[Losers) On 


Moin Street», que obre el disco, estó 
explicitamente dedicado a los Stones más 
escondalosos y porcateras. Troquelado 
por un solvoje nff o lo Keith Richord, 
coros del «Ziggy Stardust de Bowie y 
uno letra que es puro Morc Bolon [«Peo- 
ple cols me he wich/Queen of the 
seenoge biech/Nothing but o beboop 
boby/The foxy miody). ¿Y elluson ol 
Loves? Dios, si parece solido del impro- 
boble tercer 1P de los NY Dolls (el /eel 
her love lke o neode nm o veia. Como 
«Roy», que tiene unos coros y una guito- 
rroueno que ni «Bobyon», Éncimo me 
tocan mi punto floco versioneando, estu- 
pendomente, el inovidave «One Of The 
boys» de Mot The Hoopke, los tipos más 
molditos del britsh-glom Jen «Not Anymo- 
re» les copion o monsolvo, pero con una 


groco.... ¿Mós?, pues el homenoje que 
hocen a Stooges y MCS en «Am Ar- 
bon, el órgono a lo Doors de ei 
Socrifice», ese funk electificado que re- 
cuerdo a los Japan del primer 1P en 
«Prositution», la foto de la funda interior 
[donde uno de ellos porec» un David 
Johonsen de pueblo) y la juerga que me 
monté la otra noche en coso con un 
festival glam que dediqué exclusivamente 
a los vecinos del cuorto [estudian solfeo, 
oye). «All 'he prostiutes on the wallooks 
Ike desoloñon dols». Además estás de 
suerte. El disco estó disponible en impor. 
Floshy MW JAIME «ET BOY» GONZA: 
LO, 


NEW ORDER 
EL ARTE DE LA 


INDEPENDENCIA 

a experiencia completa, un grupo 

como New Order en un lugar como Mollerusa, 
tuvo ribetes de sueño. Cosi de pesodilo. El día, 
sobodo 16 de mayo, habla empezado nublado y terminó 
en torrencial chopórrón cuando volvamos a altas horas de 
lo modrugodo. Sn embargo, el desplazamiento mereció lo 
peno. fue un emocionante reencuentro con ellos y, sobre 
lodo, con su músico: tal vez el sonido mós personal y 
ásodero sugdo de lo explosión independente ingleso de 
principios de décodo. 
8 primero en llegor al Pabellón Ferial de Mollerusa, provin- 
do de Léndo, fue Hooke [Peter Hook), el bojstó. Venía de 
copiloto en el camión del instrumental, Le pregunto por el 
sesio y me cuento que hon viojodo de Madrid, donde 
“actuaron anoche, a Borcelono en avión y desde allí vienen 
en coche. Do un vistazo ol escenorio y desoporece hacía el 
hotel.en busco de un poco de relojoción. Bomey, Steve, 
Gáion y Rob Gretton, su manoger y uno de los fipos más 
colgados y divertidos que he conocido en los diez años 
que llevo en el negocio, llegan poco después. Y empieza la 
pruebo de sonido. 


Antes del concierto le sigo dando conversación a Hookie, 
que porece menos exhousto que sus compoñeros, y me: 
entero de que hon estado en Australia: y Japón, que los 
¡pponeses son rorísimos, que no se inmuton, que te do, lo 
sensoción de estor tocondo ante muñecos inertes. Some, 
déndome lo razón en porte, cuando me quejo de que codo 
vez distoncion mós el contenido de sus moxis, pensodos 
pora lo pisto de bole, del de los elepés, más indicados 
pora quienes les segumos de cerco desde Joy Division. 
Cuando le comunico mí admiración por el video de «Jhe 
Perfect Kiss», donde con una puesta en escena bósico y 
elecivo dejon cloro su popel de seres humanos manejando 
alo tecnologo y no ol revés, responde con evidente 
pesimismo que en América no les gustó nodo. Mientras 
hablamos y el público empieza a impacientorse, aprovecho 
pora monoseor la lista de canciones que acobo de redac- 
tor. He de sober qué von a tocar antes que nadie, Simple 
deformación prolesional, supongo. 


Ante mil y pico personas, New Order salen a escena y 
comboten lo imposibilidad de sonar decentemente, en un 
eco pensodo pora todo menos para una actuación de 
esto cotegoría, con muchísimo energía, Parece como si 
'gusieron oplostor el molesto aulido metólico y la ausencia 
de moices con fuerza bruto. El efecto es devastador y el 
públco se enciende. Es como estar en una discoteca de 
Mene o olrededores un sábado por la noche. Los temos se 
suceden con imposible coherencia [eBizorre Love Triangle», 
dlsove Me Alone», «Ceremony», «Temptañon», etc.) y con 
codo nuevo interpretación aumenta el color en el Pobelón, 
Bomey, ton otrocivo en su ombigúedod como siempre, 
soloca en cerezo su timidez y se suelto. En los últimos 
emos hosto se permile unos cuantos gestos desmodrados. 
Gllen ofende sus leclodos y toca los dos ocordes de 
guitarra que sobe cuando osi lo requiere el repertorio. 
Hooke, con el bojo en las rodilos, sigue perfeccionando su 
peculor y ogresivo versión del pogo-donce en el borde del 
escenono. Steve, tros su bolero, no desste en su empeño 
de construir estructuros fílmicos smgulores en su modemidad, 
en el mejor sentdo del término, y polencio. 


vando una hora y media después 

todo termino, lo sensación unónime es de flash. 

No hemos tenido tiempo para saborear a fondo 
su vicioro sobre la adversidad de los elementos. Y, como 
es norma en ellos, no vuelven a salir. Solo han hecho un bis: 
«Every litle Counts» y, por supuesto, «Blue Mondoy). En el 
comerino, Bomey está tirado sobre el solo. Gilion, a su 
lodo, porece inconsciente; lo visto perdido, nmguno expre- 
sión en el rostro. Steve, quien hobituolmente se encorga de 
los entrevistadores pelmazos, se entrenta a mí cossette. 
Todos vamos bastante volodos, para qué negarlo, Empieza 
contóndome, en un inextricoble acento de Manchester que 
es uno verdadera tortura (¡por esto le eligieron portavoz del 
grupol), que su distribuidora norteamericano, Wamer Bros, 
ho les entiende. Gue la discográfica sólo tiene una ideo, 
vender discos, y que, hasta cierto punto, han tenido que 
comprometerse; polobra prohibida en un grupo que es el 
colmo de la independencia y en cuyo contrato con Factory 
puede leerse: «New Order son propietarios de la música y 
Foctory de nada». ¿Hasta dónde, pregunto, se han compro- 
metido en todos estos años? 
«Bueno, ohora hacemos gras lorgas por Estados Unidos», 
me dce. «Al final lo hon consegudo. Y también que 
incluyamos nuestros singles en los elepés. Esto les preocupo 
mucho. No entendn por qué queríamos publicar «Blue 
Monday» cuando ni siquiera estaba en un albúm. Pero 
choro vendemos dscos alí, y esto es lo único que les inpor- 
los 
¿Teneis el mismo tipo de público en todo el mundo? 
«Bostonte smábr. Vienen o vemos los que nos siguen desde 
Joy Division, los que nos conocieron con «Blue Monday» y 
los que nos han descubierto en el úlimo disco. Gente muy 
joven y gente mayor. Es una mezclo.» 


NECIO 


Dh 
ASIA 
> 


(foto: Miguel Arnal) 


¿Sois todavía un grupo independiente? 

«S, lo somos.» 

¿No sentís la tentación, después de tantos años, de hacer 
lo que hocen los demás grupos: un video comercial u otra 
jugada por el esilo? 

«No. Supongo que somos lelces tol como somos. Ademós, 
no creo que. supiéramos hacer un video comercial. Esto nos 
sitúa en desventaja con respecto a otros grupos y sus 
portadas vistosas, sus vídeos maravillosos [?) y sus campo- 
ños promocionales. Ser independente no es fáci, pero no 
sobemos ser de otra manera.» 

¿Qué opinión os merece lo octal escena independente n- 


glesa? 

«Una mierda. Temble» 

¿Cual es el futuro inmediato de New Order? ¿Un nuevo ele- 
per 

«Moñona volvemos a casa. llevamos mucho tiempo fuero. 
Dormiremos:un por de días y nos meteremos en el estudio a 
ver que sole. Hemos hecho la música para una pefículo, 
toda la banda sonoro, y estamos preparando un doble de 
recopilación de Joy Divsion y New Order. Pienso que es 
uno idea interesante. Vamos a poner los singles en el disco 
y los versiones maxi en el compact. Y grobaremos un temo 
nuevo, que será nuestro nuevo single, pora que no sea lodo 
molenal conocido. También hemos regrobado «Confusion» 
y «Temptation» para inclurlas mejorados. Se va a llamar 
«Substance». Después, ya veremos. lo cierto es que nunca 
preparamos nada. Nos guiamos por instinto.» 

Sustancia. Precisomente lo que ofrecen o su púbico, le digo 
pora despedirme. Que lo sigon haciendo, contra modos y 
prejuicios, por mucho tiempo. MW IGNACIO JULIA 
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UNDERGROUND CASSETTES 
«J.  P. Recordings» 


Apt. 1121 (Chantrea) 
31080 - PAMPLONA 


Disponemos del más amplio catálogo de cintas 
raras. Material en directo y studio no editado 
en ningún tipo de disco. Más de 4.500 Títulos. 
Todo tipo de música. Todas las cintas que van a 
continuación tienen una calidad de sonido «Ex- 
celente»; la mayoría grabados de la mesa de 
mezclas con consentimiento de los respectivos 
grupos. 
PEDIDOS: Contra reembolso. 

GASTOS: 175 Pts. por paquete. 
SATISFACCION GARANTIZADA. 
SOLICITA CATALOGO GENERAL 


ARTISTA/LUGAR DE GRABACION/FECHA/DURACION/PRECIO 
NOVEDADES 


Qi Ocean Cp YA, 1978, 50 mín 


eve 


ed 


a 


E ERE pia a 
Ego 


EE fi 48m 


Diagonal, 571 


JULIO 87 


MIERCOLES 1 


12,30 Y 2,30 
Actuación de 
LA GRANJA 
(Mallorca) 


MIERCOLES 7, 15, 21 Y 29 


Al Música SOUL 
en PISTA 
Coordina Roberto Grima 


DISHOWS 2 Y 30 


Sevillanas con 
Fernanda de Julio 
desde las 24 h. 


DISHOWS 9,16 Y 23 


STRIPTEASES 
Ú a las 2,30 h. 


CADA NOCHE 


* 


TAPAS en TE 
RRaz, 
A 


la TERRAZA 


CADA DOMINGO Y LUNES 
Sesiones 24,30 h. 


NIT 


VAQUEROS, DETECTIVES Y BORRACHOS 


En los últimos meses tendre- 
mos tres (3), buenos razones pora chupar 
eco, aguantar ppos y vecinos pesados. 
5 lo olerto actual no destaca preciso: 
mente por su ongnoldad o por su ch 
dod, porece que olgo decente podremos 
disfrutor. El «quid» de la cuestión, cloro, 
es el de toda lo vido: cuándo y cómo se 
estrenarán estos películas en España. 
Primero, una de voqueros. En el octovo 
fesivol Imogfic de Modrid se pudo pre- 
sencar lo úlimo película de Alex Cox, un 
director famoso por haber transformado 
la vida de Sid Vicious en un melodrama 
Jodavía más llorón que Modome Bovary. 
S destacó con «Repo Mon», su primer 
lorgometroje, muchos no le perdonaron 
su herético lobor sobre el ex-Sex Pistols 
Ahoro podrán reconciliarse, ya que su 
úimo trobojo posee unos atractivos sui 
entes como pora felicitarle. 

Tres pistoleros o sueldo que no han 
logrado ejecutar a un clente deben huir 
de la policía y elgen un pueblo olvidado 
del tempo y del hombre en el desierto de 
Almeño. Resulta que se verón mezclodos 
en osuntos realmente desogradobles toles 
como froleos, muertes. violentos, ago: 
bionte tensión sexual y demós tópicos del 
Spoghem Wester. 

Otro oliciente de lo pelicuo reside en su 
reporto de lujo: Jm Jamush, Edword 
Tenpole-Tudor, Denis Hopper, Groce 
Jones, Shane Moc Gowan y los Pogues, 
Elvs Costeló y finalmente un extraordino- 
so Joe Strummer, quen porece hober 
momodo todo su vida del Actor's Studo: 
Me posé tres semanas aprendiendo a 
dele vuelos a lo pistola y me dobo agua 
wcorado en el pelo pora .grroer a los 
mocos». Alex Cox define su fm como 


«ontoutortono, promawickalsto, antclen: 
pro-sexo, y antrvalores constiudos 
Y aunque posee una dimensión polio, 
es muy tenue». Sí puedes imaginor una 
mezclo entre Sergio Leone y Hunter S 
Thompson sobrás de qué va [mós o 
menos) este follón llamado «Directos al 
Ifemo (Sraight to Hell». 

Segumos con lo de detecives. En el 
New-York de los cincuenta un invesigo 
privado [Mekey Route) tene que 
contror lo pista de un contante desopo 
venta que 
lloro (Rober De Nro) lo utliza 
o cebo. Rourke tendrá que hur y 
enfrentarse ol vudú, a los pistolos y a De 
poro salvar su pellejo. En un ombien- 
te corgodo, muy porecido al de lo pelu 
la de Howord Howks «El Sueño Eterno», 
Alan Porker [che Wola] soco todo el 


recido, pe 


1ugo a éstos dos actores excepcionales y 
rozo la obro moestra. Él choque De 
Nro/Rourke ero mevtoble, se ntuía que. 
torde o temprono, tendría que producirse, 
que se veñon los coros, enfrentándose 
poro moyor gozo del espectador. Én uno 


recente entrevisto Rouhe confesobo que 
os fue: en los ensoyos no hubo proble 
mos. Pero cuondo Porter gntó ¡Acción! 


«Angel Hearts 


De Nro entró en el compo de lo cómoro, 
me estrecho lo mono... ¡y no vol 
sollarlo! Nos quedamos así, mrándor 
o los ojos, hasta que por fin pude re 
peror mi mono... lo guerra estoba 
radol 

Mickey Rourke acabó lo película agotado 
por la: tensión y la concentración que 
suponía mantenerse al nivel de De Niro. 
lo película se estrenó con el fiulo de 
«Angel Heort» y espero con impaciencia 
y temor lo traducción que se nos va o 
inf oquí 

Por fin la de Borrachos, y, si teceo 
Borrachos con moyúscuo, olguno razón 
tengo, yo que se trata de Henry Chinask, 
oños Chores Bukowski.” El flo de 
«Borfly» [Mosco de Bor] porece especiol- 
mente adecuado pora norrar las alcohol- 
zodos oventuras del genial escrtor nor- 
teomericono, interpretado por (otra vez] 
Mickey Rourke. Bukowski declaró que 
este fm era. couténtico al 93 %» y con: 
sintió que se rodora, escribiendo él mismo 
el guén poro mantener el porcentoje de 


A 


verocidod dentro de unos límites coheren 
tes. La dirección cormó a corgo de Borbet 
Schroeder («More») y Faye Dunaway in: 
lerpreto el popel de protogonisto femen: 
na. Menos mol que Rourke ofrece otra 
de sus acostumbrados actuaciones y sol 
vo (con un moquiloje sorprendente) lo 
que porecía predesinado al fracaso. 
Antes de poner punto final a esta crónico 
una noticia de (casi) úlima hora: Brian De 
Polma está rodondo una versión de «los 
Intocables» con Robert De Nro en el 
popel de Al Capone. Halo, a chupor 
colo, MN ELY AGRAMUNT 


«Barfiyo 
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xTC 


MELODIAS 
ESTRATOSFERICAS 


«Sé que voy a terminar siendo considero- 
do el hombre que habla mol de Todd Rundgren», aseguro 
Andy Pormolge. Se refiere al gran número de entrevistas que 
se han publcodo recientemente y donde expreso su dsgus 
lo por el trabojo de Rundgren en el úlimo 1P de XTC, 
«Skylortiag». Y no resul dic entender su actitud. A su 
are, XIC han estado grabando grandes discos pop duran: 
te toda una décodo. Discos repletos de buenos melodías y 
mucha ongnoldad. Pero el pasado año, Portidge y sus 
olegas Coln Moukdhng [bajo] y Dove Gregory (gularra- 
lodos), se veron oblgados a ceder ante las presiones de 
su discogrófico, Virgin, que, poco satisfecha con las modes- 
tos ventos de sus discos, pretendia ponerles en manos de un 
prodbctor amencano. Un buen día, le presentaron uno lista 
de potenciales productores yankis. No conocía ni a uno, 
También le hableron de Rundgren, o quen también desco- 
nocío, pero, confiando en Dove, muy fon de Todd, ocep 
1Ó. 

le enviaron olgunas maquetos, hablaron con él 
veces por teléfono y, a los quace días, éste 
pora comunicarles que ya había decidido cómo iba a sonar 
el lP. Cuando: se presentoron en el estudo, Todd había 
decidido ya qué conciones se grabarían y en qué orden, 
les impuso a Praiie Pance, de los Tubes, como batero. lo 
mente lo 
Andy. «Noso- 


m por de 
lomoba 


tenía lodo perfectamente planeado. «. 
a como Irobojamos normalmente», se lamento 
emos, después lo mezclamos 


temos. Pero Todd tenio 


trar 


tros grabomos lodk 


finamente esco; 


onciones hacer, cómo grabarlas y mezclar 
debían ir. No me molinterprees, 


valo 36 canciones y, en cient 


odo, supo poner algo 
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ordenó de tol manera que siguen una secuencia coherente, 
von de lo noche al día, o del verano al inviemo si asilo pre- 
heres». 

En el proceso de selección, sn embargo, se quedaron fuera 
algunos de las favontas de Andy, entre estos todas las que 
trotoban temos polticos. «El ambiente en el estudio fue 
tenso», oñade. «ue extremadamente di pora mí, des. 
pués de haber hecho tantos discos a mí are, ponerme en 
manos de otra persono. Pero el deseo de nuestra discográ 
fico, eso ideo un tonto mísico de que un productor 
americano automáticamente significa aumento de ventas, me 
obligó a colome lo boca y dejor hacer», Objeciones 
aparte, el fruto de su colaboración con Rundgren es uno de 
los mejores trabajos de XIC hasta lo fecho. Ha cosechado 
muy buenas críticos y está sonando bastante en los emisoros 
estudiantiles yankis. lo que obliga a Partidge a aceptar 
comentanos posiivos por un lP que estwo a punto de 
obandonor. lo ciento es que, después de haberlo escucho: 
do vanas veces, está empezando a olvidar el mal rato que 
pasó grabóndolo. Y hasta empiezo a gustare. Pero hago 
'mos un poco de historia. 

El embrión de XTC fueron The Hellum Kidz. Era el oño 75 6 
76 y Ponrdge y Moullng hacian lo que ells lomon 
esrotrocko, uno violenta mezcla de Stooges y New York 
Dolís tocada con mucha arrogancia y esca 
Pora 1978 habian conocido o Tery Chambers (boter 
Borry Andrews teclados, 
Shnekback) y se lomaban yo XIC. Si 


«Whte Music» y «Go 2», contenian pop d: 


postenormente mgresodo en 


primeros ls 


nte de le 


obstractos. En el contexto punk, se hación notar por su 


ontculoda vocación melódica y su humor fípico: 


senta 


mente british. Después de que Da 


Andrews, graboron «Drums And Wres», donde yo se 
vistmbraba su tendencia hacio el pop más intelger 
licido. «Block Sea», en 1980, nos presentó un sonido ol 
mós duro y agrios toques de comentario poltico en 
canciones. «English Setlementa, un doble reducido a s 
en el mercado americano (y el español 
Bg Express, tres (Ps donde su singular personalidad sono 
olconzabo insospeche 
hasta me senta, 

Yo en 1985 y bajo el seudónimo The Duk 


«Mummen y «1; 


otas de madurez, les llevor 


tados de los 


Of Strato: 


spheor, publicaron un destemilante y recomendable min 
de réplcos psicodélcas. las ventas de est 
hon superado los de dl 
por lo que Vegin les está onimando a 
que, según odimite Pornoke, veró la 
menos próximo. Sus discos no se venden en grandes 
contades, pero sus segudores loman u 


Andy. «Y cuando haces un descubrimiento hendes a ser mó 
hiel y opasionado con ese grupo determinado, aunque 
sea porque no le lo hon hecho tragor a la fuerza. E 
convencido de que la mayoría de nuestros 


fons n 


descubrieron en los cojones de rebojos» 
«A pesor de los problemos que hemos tenido», osegur 
pora conclur nuestra conversac 


No 


él 
MUR, 


PETER 


AND THE TEST-TUBE BABIES 


FETOS CHILLONES 


Agarrados al final de la ola 
devastadora que fue el ya lejono punk, 
Peter And The Test Tube Bobies se formo- 
ron como toles en 1978 y empezaron a 
poteor los escenarios de Brighton con los 
resquicios punk de lo época adosados a 
lo piel, aunque sin llegar a las menudeces 
modoles e inmortales del mameluquismo 
de ViciouséRoten, esto es, sin usar revól- 
veres colbre 22 con chinitos de plomo 
delonte del percutor. No; fueron ligero- 
mente menos modestos y escondolizaban 
al (rjrespetoble bojóndose los pantalones 
en esceno onte el estupor de sus incond:- 
conales y mostrándoles el área respingo- 
no de sus glúteos supuestamente simétr- 
eos, toda una tendenciosa provocación. 
Su primer redonde se tiló «Banned From 
The Pubs», un single que mereció el honor 
incolculoble de ser nombrado casi unáni- 
memente por la prensa musical ingleso 
como el mejor plóstico de la semana. 
Con este entomioble bogoje, se oventu- 
roron a una segunda irrupción en el 
mercodo, otro sencillo, que se encaramó 
el puesto número 2 de los listos de hts 
brñónicos. Los embriones de probeta em- 
pezobon o crecer dentro de su plocento 
de vidño oséptico. 

Y, otención, que en novembre del 82, la 
bondo do el solo, que por poco no 


KAREN FINLEY 


degenera en un porto prematuro, al ser- 
les editado su primer Long Play, del cual 
se vendieron en openos seis meses veinte 
mil ejemplores. 

A portir de entonces, bien nutridos de 
estedinas por el cordón umbilical, crean 
un engendro de loboratoro llamado 
Tropper Records; sí, en efecto, su propio 
compañía discogrófico. Con este sello 
siguen su ogigantado desorrollo celular, 
ogudizan lo visto y ofinon el oído, y 
consiguen colocar dos singles consecut- 
vos en lo privlegiada National Charts, 
sivondo a ambos dentro de los primeros 
quince logores. 

Y pronto lego, como no, su primer larga 
duración de producción autóctono. Su 
filo, «The Maing Sounds Of South Ame- 
rico Frogs. 

Y, cosos de los avances cienfficos, el 
éxto se mulípica y sotan fronteras y 


MARRANADAS A TODO RITMO 


Karen Finley, una que suele 
desgororse lo porte inferior del vesido 
en medo de sus acluociones pora ejecu- 
lx todo tipo de acciones obscenos: re- 
Ihegorse melocotones ohí donde te imag 
sos, deromorse coromelo líquido justo en 
8 50 donde se lo derromoríos (y mós 
cas, cocinolel o mós de uno que tú 
bes 0 smplenente sepororse los mo- 
Mes del tosero poro enseñor sn pegos 
seno. Todo elo mentos recio, con o 
an fondo musco, sus soeces letorios. 
Eco, volea, pomogica e el inco 
serádo que tene Ícho polobra. Conto 
00sos como «él me la puso en el aguero, 
en el ogujero comedo», con fos como 
«Yo soy un ono, fo» que seguro harán 
las delcios de todos los lemnstos del 
mundo. Áspira a interpretor sus repertorio 
onte un equipo de futbol americano y 
decloro: «soy muy romántica, me encon: 
Kona que este mundo funcionase mejor, 
así me himitano a cantar sobre el color de 
los flores cuando estuviese en esceno». 
Cuando la Finley dice cosas sucios, los 


dice de verdod: «dl poder del lenguaje 


es a veces el único ante el cual reacciona 
lo gente. Mi trobajo se basa más en el 
poder que en el sexo y no me considero 
uno pomégrafo, aunque lo: pomografía 
es una faceta muy importante en nuestra 
vda, es necesario encontrar nuevos mé- 
todos pora expresor el deseo, especial. 
'mente en estos hempos de conservaduns: 
'mO Que no parecen remitir nuncio». Karen 
ho octuado varas veces por Europ. Én 
Bélgica ho registrado un maxi, editado 
por Crammed, donde se recogen varios 
versiones de su monólogo «Tales of to- 
boo», musicado por Robert Gór; úlimo- 
mente ha hecho uno gra por los USA, su 
pos natal, con su omigo y colego Lydia 
Lunch =aQuién si no ello?— «Ambos ento- 
blomos un diálogo muy femenino en esce- 
no. Elo empiezo o contame sus andan- 
zos y yo lo recrimino por desocatada. Al 
final ocabomos poniéndonos de acuerdo 
en ceros temos sobre el sexo: ella me 
pide consejo porque es un problema 
tener envido de pene, y yo le ruego que 
me diga que hacer en coso de que tu 
patemaire sufra de eyaculación pre- 


Alénticos: los USA, España, Suizo, Ale- 
mania, Francia y los poises escandinavos 
se miden onte los probetos de metro 
ochenta de estotura a pesor de la opos 
ción popol, poco propensa a dejarse 
seducir por los innovaciones tecnológicas 
de signo satónico o por lo menos here- 


je 
Aburguesomiento de la vido, los bebés, 
porolelomente a su éxito, refinan su son 
do, sujetan las riendas a sus letras y 
limitan sus otmbutos posteriores a: ciertas 
exposiciones íntimos en los cuales ya no 
entramos. Obvio. 

Uegamos ya al año 85 y a su disco més 
popular hasta la fecha, el mencionado 
«Rotting In The Fort Sacka, que los consol- 
da como uno interesantísima banda de 
esta ecléptica y coótica décado. 

Al oño siguiente, desorrolando oún mós 


coz» 
Sé de muy buena tinta que Polomo Cho- 
morro pudo filmar a ombas en el Cot 
Club neoyorkino durante una performon- 
ce, osí que, lo mejor será esperor o que 


NEO) 


6% 


sus onhelos de independencio, crean una 
nuevo compañía discográfico, la Hoiry 
Pie Records, esto vez completamente ou: 
lónomo, con la que, bebés probeta pro- 
dios, superan ya" el complejo edipiono 
con la edición del redondo «The Loud 
Blorng Punk Rock Album». 

Y legomos osí o estos fechas, los chicos 
otareadísimos ya que estuvieron también 
trobojando en su nuevo álbum «Soberp- 
hobia» durante lo segundo mitod del 
pasado año y preparando una. nueva 
gra que les llevorá por Américo e Ingo: 
ferro, cloro estó. El mentado «Soberpho- 
bia» es el úlimo trabojo que han reolizo- 
do y porece ser que es tan encantadoro- 
mente «bobie» como los ontenores, lo 
que si es cierto es que esto pondilla no se 
duerme en los loureles. 

En fin, como ya tienes suficiente material 
poro tu cultura ratoril, lector aventajado, 
nos quitamos los goftas, dejamos amo- 
blemente de disertar y le cedemos nues 
tro sito sedentario pora que sigos pistas 
e indicios que enriquezcan tu sublime 
cerebro enciclopédico. Nosotros, no tan 
sobios pero quizó más divertidos, dejore- 
mos la oguja del tocata sobre cualquier 
plóstico de Peter ond the testjube babies 
y empezaremos a disfrutar con el fimico 
bololeo gozoso que esto banda de 
laboratorio nos propone y, quieras que 
no, impone. Eso sí, muy soludablemente. 
E NURIA MORGADO 


«lo Estoción de Perpiñán» ento el repor 
toje. Mientros tonto que suene «Toles of 
Toboo» en el tocodisco. Colento, pero 
no quemo. IM RAFA FLTH CERVERA 
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LA TIENDA ESPECIALIZADA DE BARCELONA 


HARDCORE RECORDS 


C) INDUSTRIA 179 BARCELONA 08095. TELEFONO: 2056990 


DESCATALOGADOS RARITIES GARAGE 
IMPORTS COMPRA-VENTA a 
LPS/S/EPS ORIGINALES PSICODELIA USA Y UK > 

PICTURE DISCS SIXTIES USA Y UK BANDAS AUSTRALIANAS 
CINTAS K7 FLOWER-POWER Y SUECAS 


ROCK, BLUES, ETC. 


BRINSLEY SCHWARTZ - «SILVER PISTOL» 1.400 ptas. 
BUTTERFIELD BLUES BAND - «EAST-WEST» 1.400 ptas. 
JOHN CALE - «VINTAGE VIOLENCE» 1.400 ptas. 

«ACADEMY IN PERIL» 1.400 ptas. 
FLAMIN GROOVIES - «SUPERSNAZZ» 1.400 ptas. 
SUICIDE — «SUICIDE» 1.400 ptas. 
DAVE ALVIN - «EVERY NIGHT ABOUT THIS TIME» 1.400 ptas. 
GEORGE THOROGOOD - «AND THE DESTROYERS» 1.400 ptas. 

«MOVE IT ON OVER» 1.400 ptas. 
«MORE» 1.400 ptas. 
EGGS OVER EASY - «GOOD'N'CHEAP» 1.400 ptas. 
DAN HICKS — «IT HAPPENED ONE BITE» 1.400 ptas. 
LONNIE MACK - «THE WHAM OF THAT MEMPHIS MAN» 1.400 ptas. 
«STRAIGHT LIKE LIGHTNING» 1.400 ptas. 
LONG RYDERS - «10-5-50» 1.400 ptas. 
DUKE ROBILLARD - «COLD SNAP» 1.400 ptas. 
ÁDON'T LOSE YOUR COOL» 1.400 ptas. 

LITTLE RICHARD - «GET DOWN WITH IT»_1.400 ptas. 
EARL KING £ ROOMFUL OF BLUES - «IDEM» 1,400 ptas. 
ALEX CHILTON - «LIVE ON LONDON» 1.600 ptas. 


SOUL, RHYTHM £ BLUES 


AL GREEN - «GREATEST HITS» 1.400 ptas. 

«TRUST IN GOD» 1.400 ptas. 

«THE BELLE ALBUM» 1.400 ptas. 

«HAVE A GOOD TIME» 1.400 ptas. 

«IS LOVE» 1.400 ptas. 

«LIVING'FOR YOU» 1.400 ptas. 

«WHITE CRHISTMAS» 1.400 ptas. 

«PRECIOUS LORD» 1.400 ptas. 

«HIGHER PLAN» 1.400 ptas. 

«GETS NEXT TO YOU» 1.400 ptas. 
SOLOMON BURKE - «SOUL ALIVE!» 1.400 ptas. 
COASTERS - «THUMBIN'A RIDE» 1.400 ptas. 
RUFUS THOMAS - «JUMP BACK> 1.400 ptas. 
BEN E. KING - «HERE COMES THE NIGHT» 1.400 ptas. 
DRIFTERS £ CLYDE MCPHATTER - «BIP BAM» 1.400 ptas 
ANN PEEBLES — «99 LBS» 1.400 ptas. 
DON COVAY AND THE GOODTIMES - «MERCY» 1.400 ptas. 
THE CLOVERS - «FIVE COOL CATS» 1.400 plas. 
NEVILLE BROTHERS - «NEVILLETIZATION LIVE» 1.400 ptas 
CHUCK WILLIS - «BE GOOD OR BE GONE» 1.400 ptas. 


SIXTIES 


BONZO DOG BAND - «THE DOUGHNUT IN...» 1,400 ptas. 

ELECTRIC FLAG - «AMERICAN MUSIC BAND» 1.400 ptas. 
GRATEFUL DEAD - «PRIMER LP» 1.400 ptas. 

LOVE — «PRIMER LP» 1.400 ptas. 

THE BYRDS - «YOUNGER THAN YESTERDAY» 1.400 ptas. 

GENE CLARK - «ROADMASTER» 1,400 ptas. 

THE UNITED STATES OF AMERICA — «IDEM» 1.400 ptas. 
COPPERHEAD (J. CIPOLLINA) — «IDEM» 1.400 ptas. 

COMMANDER CODY - «RETURNS FROM OUTER SPACE» 1.400 ptas. 


BUSCAMOS CUALQUIER DISCO, POR RARO QUE SEA. ENVIA LISTA Y TE 


INFORMAREMOS (PRECIO, SI ESTA O NO DISPONIBLE, ETC.) EN EL PLAZO DE 


PRETTY THINGS - «LET ME HEAR THE CHOIR SING» 1.400 ptas. 

SPIRIT — «THE FAMILY THAT PLAYS TOGETHER» 1.400 ptas. 

TAJ MAHAL - «IDEM» 1.400 ptas. 

RECOPILACIONES - «NIGHTMARES IN WONDERLAND» 1.200 ptas. 
«POP SIKE PIPE DREAMS» 1.200 ptas. 
«ADVENTURES IN THE MIDST» 1.200 ptas. 


RARITIES 


CRAMPS - «WEREWOLF IN MY POCKET» 2.300 ptas. 
NEIL YOUNG - «THROUGH THE NIGHT» (2 LP) 4.200 ptas. 

ALEX CHILTON - «LAST AMERICAN HERO» (2 LP) 4.200 ptas. 

NICK CAVE - «THE SINGER» 2.500ptas. 

LED ZEPPELIN - «SELLING ZEPPELING IS EASY» (2 LP) 4.200 ptas. 


VELVET UNDERGROUND - «A DRUG HIT SALLY INSIDE» (Fotodisco) 2.300 ptas. 


«LIVE 68» 2.800 ptas. 


pad FOR YOU IS UP» 2.300 ptas. 


LOU REED - «LEAVE LR ALONE» 1.800 pt: 
ROCKY 8 THE ALIENS - «LIVE AUSTIN 1981 (2 LP) 4.000 ptas. 


VOXX RECORDS 
BATTLE OF THE GA! 1-2-3-4 1.000 ptas. 


¡RAGES VOL. 
PEBBLES VOL. 8-9-11-14-15-17-18-19-20 1.800 ptas. 
HIGH IN THE MIDSIXTIES VOL. 4-8-12-13-14-15-20-21 1.800 ptas. 


ROUGH DIAMONDS: HISTORY OF GARAGE BAND MUSIC VOL. 5-7-8-9- 


1.800 ptas. 

THE DWARVES - «HORROR STORIES» 1.800 ptas. 

EYES OF MIND - «TALES OF TURQUOISE UMBRELLA» 1.800 ptas. 
BARRACUDAS - «DROP OUT» 1.800 ptas. 

SKY SAXON - «PURPLE ELECTRICITY» 1.800 ptas. 


REEDICIONES 


SYNDICATE OF SOUND - «LITTLE GIRLS» 1.600 ptas. 
ALEXIS KORNER - «BLUES INCORPORATED» 1.600 ptas. 
«AT THE CAVERN» 1.600 ptas. 
MOBY GRAPE - «WOW» 1.800 ptas. 
«GRAPE JAM» 1.800 ptas. 
SAM GOPAL - «ESCALATOR» 1.800 ptas. 
SHADOWS OF NIGHT - «BACKDOOR MEN» 1.800 ptas. 
THE GROUNDHOGS - «SCRATCHING THE SURFACE» 1.500 ptas. 
THE BLOSSOM TOES - «WE ARE EVER SO CLEAN» 1.600 ptas. 
THE BLASTERS - «AMERICAN MUSIC» 1.600 ptas. 
FAMILY - «ENTERTAINMENT» 1.600 ptas 
? MARK £ THE MYSTERIANS - «96 TEARS» 1.800 ptas. 
«ACTION» 1.800 ptas. 
BLUES MAGOOS - «BASIC» 1.800 ptas. 
NUGGETS - (2 LP) 2.800 ptas. 
13TH FLOOR ELEVATORS - «THE PSYCK SOUND OF» 1.800 ptas. 
«EASTER EVERYWHERE» 1.800 ptas. 

MOTHERS OF INVENTION - «FREAK OUT» (2 LP) 2.700 ptas. 
SEEDS - «FUTURE» 1.600 ptas. 

«FALLING OUT THE EDGE» 1.600 ptas. 

«FIRST ALBUM» 1.600 ptas. 

«A WEB OF SOUND» 1.600 ptas. 
ROBYN HITCHCOCK - «GROOVY DECAY» 1.600 ptas. 
LINK WRAY — «BULLSHOT» 1.600 ptas. 


UN MES. ¡SI EXISTE, LO ENCONTRAREMOS! 


CUPON DE PEDIDO 


Nombre y a o 
Dirección a 
Población 
Teléfono 


Forma de pago: 


O Contrarreembolso (más 245 ptas. de gastos de en- 


vio) 
O Giro Postal N.? 
vio) 


Código D Cheque Bancario (más 200 ptas. de gastos de envío) 


(más 200 ptas. de gastos de en- 
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"Ya ha salido al mercado el primer disco editado por el nuevo sello zaragozano Grabaciones Interferencias. Se trata de un maxi de 
Ms Brras con los siguientes temos: «Apuesto por el rock ds rol», «Moldio sea m suerte», «Oh, Anob> y «Voces de Tongo» [que yo se incluyó en el mox de la revisto Menos 15). Los dos 
¡primeros fomorán tombién parte del Min+lP del grupo que, con el filo de «Al este del Moncayo», se editará en septembre, Parece que el próximo lanzamiento serón los Proscrtos, de Bine- 


lo 

Y Por cierto, los Proscritos cambian de guitarrista. Se va del grupo Luis, y entra un jovencísimo rocker binefarense que responde por 
Mon, mientras se onuncia lo formación en Binefar de un nuevo grupo de rockobily. 

* Pekora Jarris, el grupo zaragozano, se disuelve justo cuando acaba de hacer su debut discográfico en el sampler editado por 
Producciones del Desierto, en el que tombién oparecen Ferrobos [que también salen en el disco promovido por el Cochil, Imágenes de orchivo y Extraños en el coche [que también se incluyen 
les el dsco ediodo por la D.G.A./Ondas Divididos junto a Tercer aviso, los Inustados y Drogueros Asociados, que porece que van o socar además un snglel. Tanta actividad repentina 
acoDo por moreor. 

" El grupo oscense la Década del arte acaba de editar su nueva maqueta con un sonido limpio y brillante, y con 7 temas que suponen 
ln combio de rumbo estiis'ico en el grupo. Del nuevo estismo y los atmósferas cool de sus principios han pasado a un pop vibrante y vigoroso que se hoce polpoble en lemas como 
diego» o «Solr de oqu» 

* La sala M-TRO de Zaragoza celebró recientemente su primer aniversario con una gran fiesta en la que intervinieron Lavandería 
dico, grupo ganador del úlimo Morrorack de lo Reja, la banda maña de rockobily Quarter, los briosos Gota a gota bond y como plato fuene, los mestizos [con los que la M-TRO in 
hace un oño:su programación), en lo que ha sido hasta la fecha su actuación más hippie, con Juanjo oficiondo de gurú mis'tico repitiendo continuamente «Amor es la palobra» mientras 
ssencbon los composes del «l wont to toke you higher» de Sly 8 the Family Stone. ¡Qué nochel 

Y Por otro lado, para cuando salgan estas líneas, la sala en bruto ya habrá reiniciado su actividad tras los consabidos líos de permisos 
Ifgrucemos los dedos]. Prometen actuaciones de Shoulless, Mos Birras y Fleshtones entre otros. 

Y El tecno-grupo zaragozano Vocoder ha editado recientemente su primer LP a través de DRO, producido por Michel Huygen 
INewronium] y con sus dosis hobivoles de tecno-disco, ambient:music y electro-pop. 

Y Huesca sigue asistiendo asombrada al florecimiento de su escena musical, Estos son los nombres de algunos de los nuevos grupos: 
¡Carex [onda cofre), Chuttones [gorage-furk|, MCB [punk y Hawkers rockobily) 

* Lo sala Tránsito de Huesca celebró también recientemente sus tres años de existencia, y lo hizo con una semana completa de 
lpruociones con Mestizos, los Muertos, Los del trasmuro, John Londis Fans, Co de Viena, etc., y con la edición del nuevo número de sus fanzine [con edición limitada incluyendo maqueto 
y serigrafía de Alfredo Coboñuz), Un lo. IM LUIS LLES YEBRA 
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Y «Soñúa» ha dejado de existir como tal. La venta de acciones del sello navarro a «Elkar» desato las discrepancias de sus miembros 
ue ocobó desembocando en dos posturas ireconcilobles y por oñodidura en dos nuevas compañías. Por un lado, los hermanos Goñi han fundado «Olhuca», que conimorán con los 
grupos voscos de «Soñúa» [Kortatu, Potato, Jotoke, Tiwono...]. Por el otro, los contrarios a «entrar en el mocrogrupo Ekor pora no perder la independencio», según propios polobras, crean 
ole», un selo abierto no sólo a bandos de Euskadi y que ya se ha estrenado con un 1P de los riojanos Obras Públikas [ganadores del Il Morrorack). Ambos han perdido el fondo de 
católooo de «Soñúa» que ha quedado en monos de las distribuidoras [iiene pelotas), y por medo de un epocto de coboleros» decidieron que node utizora el nombre anterior 

1 Todo este «affaire» ha retrasado las producciones ya preparadas, como el primer Lp de Fiebre (grupo de los hermanos Goñi) que no 
ho poddo edilerse hosta junio. También en esto fecho aporeció el segundo de Jototis, ePiztu iazazu jounok (elmíname señora], «Obuca» contimorá este ¡io con el primer Lo en solitario 
de Porco, «Punkie, reggae, pony», y pronto otro compartido por Deliam Tremens (¡yo era horal) y Zorrapo. El tercero de Hertzoinok oporecerá posiblemente en eEkor», reservado a grupos 
en estero. 

7 Más convulsiones en el corazón del rock vasco «Txata», sello originado para el tercer Lp de La Polla Records, nació y murió en ese, 
er co porte poso en folso de los de Solvaterro, que poro el siguente pretende crear uno nuevo comparo, tros los desavenencias con los miembros ojenos al grupo que se adhirieron o lo 
ideo. El precio de uno independencio sacada de quico, o ol menos no demasiado bien dirigido. ¡¿Quién sobe?! 

1 Los dos concursos a los que hacíamos referencia en meses pasados ya tienen finalistas. El organizado por el centro regional de TVE 
len el País Vosco eligió o los doce que groborán un Lp conjunto, en espera de la: siguientes foses y premios. Son éstos, Dr. Deseo, Yo Soy Julio César, Teniente Bluxberi, Luz Verde, Amos de 
Cese, Segundo Banano, Poto Fresko, Extraños, Cuarta Plonto, Clésica, Bojos Fondos y Talión, 

% Por lo que se refiere al promovido por EITB (radio y TV vascas) y la Universidad del País Vasco, los finalistas que también grabarán 
de ses Zuropok, Segundo Bonano, Pelos y Señales, La Tercera En Discordo, Jorr Berton, los lópez, Colgul, Jugos de Oros, Alen, Extraños, Gunta Asombleo y Ant-Régimen. 

* El dúo donostiarra Sanchís Y Jocano tienen recién editado un recomendable maxi con cuatro canciones en «Ariola». Proceden de 
lides y Tú y Mooolón, y poro el otoño tendrán LP grobodo a todo tren. Por uno vez una mulinocional se entera de algo. 

Y Los míticos Ítoiz editan su sexto Lp, que en este caso es un mini, «Ambulance», que se oirá en todo el Estado y que debe ser el que 
le one dende se merecen. Aquí desde siempre el grupo más mayoritario y alabado. 

» Un corro de discos más editados en las últimas semanas o a punto de. Por ejemplo el primero en solitario de Kaki (guita, sinte y voz 
ME lo en Nuevos Medios] iiulado «Mobinadok 1»; Pota Freska y su segundo «Qué sol más bonito» Korrostada y «Par los buenos costumbres» [con «Torero» y «Serafinan); 
Medica y dsoos bololo deseruan», Eskorbulo y «los demenciales chicos acelerados» otro doble y de nuevo en eSuicidos»|; A.H.V. y «Bichos raros andan por las calles»; Joseba 
Gao y Bores zoorzakodoo, y Pora Lelos, Piskerro, Refugiados, Dolphin Blues Band, Minoría Agroño, Boi Zero. 

* La segundo edición del concurso de rock organizado por la Diputación de Navarra tuvo como vencedores a Sparto (derecho a 
sele), segudos de Músdle 12, línea 2 y Broso Rock. MN JAVIER CORRAL 
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"Y Mamá Ya Lo Sabe, grupo femenino local que un día viese un elepé publicado en Zafiro, han grabado de nuevo bajo la batuta de 
Jorge Alvórez. Motenal a aparecer en breve, posiblemente en Hispovoz [o Arola). 

w Johnny Copeland estuvo de gira por el País Valenciano durante casi todo el mes de mayo. En Valencia se presentó en el discutido 
Palou de la Músico, el mismo lugor donde se denegó lo oportunidad de ver el show de Eno, porque sus responsobles no sabían «quién era ese senor». También estuvo por aqu Buddy Guy 
jano a lo Junior Wells Blues Bond. 

Y Absolutamente ninguno de todos los conciertos bomba programados para el pasado mes de mayo resultó un éxito en esta ciudad. 
Ni los Spandou, ni lo Turner, ni los Level 42.... ni siquera Duran Duron lograron conseguir un lleno en ninguno de los locales donde actuaron. Los yuppies valencianos no tenen bolsilos de 


oro. 

Y La Conselleria de Educació | Ciencia se está encargando de registrar un elepé con varios grupos puntales de la ciudad y la región 
¡Kormos Colectivos, Termnol Sur, Bongos Atémicos, Seguridad Social, Comité cisne, etc]. Coda uno de elos aportará un temo contodo en volenciono. 

y Mak y los Desertores estrenan un nuevo sello, Utopía Watusi, y lo hacen sonando tan tremendos como los mismísimos Creedence. 
Por su porte, los Condidotos [en disco UMA, de Castellón), con Carlos Vargas al frente, demuestran que Costelón es zono propicia pora el cultivo de buen pop-rock IM RAFA CERVERA 
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THE NOMADS CANIVALES PODRIDOS 
LP ¡ Mini-LP 


laxi 


Ni más ni menos que un single promocional que 
puedes elegir y que recibirás a vuelta de correo 
apenas nos llegue cumplimentada la Encuesta sobre tus 
preferencias musicales. 

Además entre todas las Encuestas que recibamos se 
sortearán CIEN elepés del Catálogo Nacional y de 
Importación de Marilpn . Este sorteo lo efectuará 
gentilmente la Dirección de RUTA 66, cuya 
colaboración hemos solicitado. 

Tienes hasta el 30 de septiembre como plazo para 
enviarnos el cupón-encuesta que debes recortar ya 
que no aceptamos fotocopia. Puedes meditar tus 
respuestas durante el verano. ¡No hay prisa! 

La Encuesta debes enviarla a: DISCOS Marilpn - 
APARTADO 8029 - 08080 BARCELONA. 


EGALO PARA TI!... 


IDENTITÉ X 


LES VOYOUX IDENTITEX 
Mini-LP Mini-LP 


ENCUESTA DE VERANO 


NOMBRE Y APELLIDOS 
DOMICILIO Prez: cria 

CIUDAD ri 

EDAD OCUPACIONAL o 0 e 
TIENDA DONDE COMPRAS TUS DISCOS ......0ooccccccccccncccccanons 
BEVISTA"MUSICA PREFERIDA O. 0 DEEO 0. 
METARIO PREFERIDO? Maps ome nds 20 add Co IO A Li o ii 
| RADIO QUE ESCUCHAS 
PROGRAMA DE RADIO PREFERIDO .......coociccaaonde odian eco cc.... 
METIO RIGRUPOJESPAÑOL uan oo ar 
MEJOR GRUPO EXTRANJERO nat ada e irc 
MEIORIDISCO ESPAÑOL 770 0piii onto de Tol DI: e a 
MEJOR DISCONENTRANJERO.: vis ctaaoconaiia as ea e 
MEJOR PERIODISTA DE PRENSA MUSICAL —...0ooocccccccoc coso e 
MEJOR PERIODISTA DE RADIO MUSICAL ......cocccccccccccccccnnnns 


SINGLE PROMOCIONAL QUE DESEO RECIBIR COMO REGALO: 
O IDENTITEX  ([DOTHENOMADS  [DNANA 84 CO. [OD LES VOYOUX 


OD FORTUNATE SONS O T.E.A. 
(Recortar esta Encuesta una vez cumplimentada y remitirla junto a 50 ptas. 


en sellos de correos para el franqueo certificado del single: Discos (Marilyn) 
— Apartado 8029 - 08080 Barcelona. Recuerda que no se admite 
fotocopia). 
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Y ¡Menuda faena! Enrique Sierra, deslumbrante guitarrista de Radio Futura, no podrá participar en la gira 87 del quinteto por motivos 
de sold. Según cuentan, podece una insuficiencia renol congénita cuya evolución exige cudodos inmediatos. Su sustiuto será Ricordo del Costo 
Y Otra. Tras la triste desaparición de Javier Encinas «el Moro», uno de los mejores saxos de la ciudad, los Desperados se plantean la 
posiblidad de hacerse con los servicios de un tecisto. Veremos qué poso. 

Y Por cierto, hacia mucho que no se hablaba de Teo Carralda, multi-instrumentista personalísimo, fundador de los míticos Golpes 
Bojos. Su nuevo proyecto se lomo Cómpices, e incluye lo poricipación de Moria Monsorís, su mujer. Acobon de firmar con Ariolo-RCA por dos discos, el primero de los cuales estó 
empezando o groborse. El productor e Julán Ruz, y el ngeniero de sonido, Jesús Gómez, de Doublewronics. Algunas de los letrs estén frmadas por Jose María Cono, Antonio Vega, 
Femondo Mérquez, Hiono Comocho y Coros Vilorubi. ¡Ah! El sugestvo flo va a ser «A Mordscos», y está previsto que solgo ontes del otoñ 

Y También Teo es noticia por la reciente producción del debut de Palacio de Invierno, trío barcelonés cuyo mini-LP, «Ingrid Bergman», 
aparecerá de un momento o otro con el anagrama de Nuevos Medos. 

Y Y el más reciente fichaje de ASpop es Suite Privada, un sexteto que practica un tecno-pop juvenil y dicharachero, con vocalista 
femenno includo. Hon puesto sus esperanzas en «Voy a ganar», Max recientemente grabado en Mustrón. 

Y Más esclavos del estudio. Toreros Muertos amenazan con su segundo LP, producido por Carlos Martos, y esperado para el mes de 
octubre. Incluye locuros como «Poro tí», o «Mi amigo Manolito, mi amigo Sebastián», y lleva el sobrenombre de elos Toreros Muertos conton poro sí. 

Y Para apelativos simpáticos, no hay que olvidar a los Besos Rabiosos, ex-Teclados Fritos, que se empeñan en perpetrar las letras más 
bufonos de lo temporado («Plácido domingo», «Me queren envenenan, o «Busque, compore,...») y se han venido de los estudios Medierráneo con un primer álbum bojo el brazo por 
cuento de Virgin. «Dome un beso con mucho robio», que es el nombre de semejante borboridad, lleva en lo portada uno coricaturo del afamado Manuel Luque. Lo mejor es tomarlo como un 
homenaje a su original concepto de lo publicidad. 

Y Y el último nombre risueño es Paga El Ultimo. En este caso, se trata de unos madrileños muy lanzados que han decibido autoproducir 
y outoeditr su primer disco, «Al final de lo cole», confndo su distribución a Vio. Practican cieno pop personal y salta que puede llegar o imponerse por oquí. Entretanto, se han sodido 
rodeor de buenos amigos pora la graboción: Mercedes Ferrer y Celes Albizu [Coyotes]. Ahora se trato de que la gente se entere; osi que —yo sobes- corre la voz 

Y Claro que, si lo que necesitas es una buena dosis de swing, nada mejor que recurrir a los Rey Luí, divertido trío capitalino presentado 
como un cruce morchoso entre lo Orquesta Topolno y los Duncan Dhu. Tienen cierto are retro y les produce Ramón Godes, Atención, porque este verano pueden resulor una de los 
sorpresos mós relrescontes. 

Y ¿Y en Europa? Nada, hombre. Por ahí arriba no le interesamos a nadie; si algún grupo sale y da alguna actuación es porque se lo 
monta por su cuenta, o tiene un buen contacto, o se le oporece lo Virgen, o los tres cosas a la vez. Este puede ser el coso de los granadinos 091 que se van a montar todo un tour de 
Froncio del 10 al 28 de junio —el 12 actúan en Porís=. Entretanto, onuncion poro septiembre la grabación de su tercer LP, y prometen sorpresos de todo tipo. 

Y El que cumplió como un santo varón fue Jim Kerr, que vino a Madrid a promocionar el reciente disco live de su banda en París, y 
oguantó estoicamente cuantos preguntas imperinentes sobre su matrimonio con Chrissie Hynde [Pretenders] le fueron formuladas en lo rueda de prensa dl uso. Obviamente, la fiesto se 
celebró en lo discoteca Oh! Madrid, ¿0 qué te habías creido, poslero? 

Y Más modesta fue la presentación del primer elepé de Los Locos en Tabas, cutre-pub un tanto improcedente, El ambiente: mucha 
gente de lo radio y poca de la prensa; conapés escosísmos; y la música sentida y bella del luchador trío astuñano. 

Y Otros que dieron fiesta fueron La Frontera, que aprovecharon la cuchipanda en El Sol para distribuir las oportunas copias de su 
tercer ólbum, «Tren de medianoche». El quinteto ofreció un brevismo concierto con una selección de temos pertenecientes ol nuevo disco: pésimo sonido y mucho morcho. 

Y Tampoco estuvieron muy finos de sonido los Duncan Dhu en Jácara. No obstante, contaron con un público adolescente y entusiasta 
que coreó todos sus temos. Se aprovechó la ocasión pora entregarles su merecido disco de oro por los cincuenta ml copios vendidos en esa pequeño joyo suave que es «Conciones». 
Mientras tonto, en el piso de ombo, los VIP' tenian que luchor como heros por uno copo. Un gran festejo. 

Y Claro que el concierto del mes fue el ofrecido por Elliot Murphy en la Sala Astoria, organizado eficazmente por Record Runner, El 
outor de «Rock bollada presentó los temos de su último LP, «Miwovkee», y se vio orropado en los teclados por Emilo López Gohocho, acompañante habitual de Los Elegantes. Un detalle: tros 
su gro espoñolo, el héroe de Long Island se drigía a Par, donde ofrecería un show con Jerry Harrison [Taking Heads) como invitado. Dos aclaraciones: los Cobezos Porlontes están en lo 
coptol del Sena grabando su muevo disco; Jerry y Elot son omgos desde que el primero coloboró en 1975 en las sesiones de «Night lighis», lercer LP del segundo 

Y Y Los Secretos también dieron su fiesta para no ser menos. Se trataba de llamar la atención sobre su quinto disco grande, 
«Contiuoró», de clora vocación urbana y vojera, con letras más trabojodas, y brilantes apuntes gutorreros. El ágope tuvo lugar en la Sociedad General de Autores. 

Y Vamos con los rumores. No se confirmó por fin la visita de Peter Gabriel que anunciábamos hace unos meses. Pasó al lado nuestro 
—Burdeos— pero no se molestó en bajar a tomar un poco el ombio, sí es posible —nada firmado que vuelvo este mismo verano Tina Tumer, dado el increíble éxito obtenido en 
Modrd y Barcelona -Volencia fue otro cantar=. De ocurrir, l 10 se traería como acompañante al viejo Joe Cocker para montarse un show conjunto con dúos espectaculares. 
Como siempre, pora fostidior, no sucederó. 

Y Frecuencia Modulada. Junto a Radio 3, la emisora más acaptable de la Villa y Corte es Onda Madrid (101,3 Mhz), el brazo hertziano 
de la Comunidad Autónomo. Destacon sobre todo «Sn Nicotno» de Femondo Gorcia, ela Tiendo» de Victor Solos, «El Autobús» de Corlos Final, y etl Esconde de Hory», de Javier 
lorbodo. Ahora que el esto te da más tiempo llbre, doles una oportunidad, MN JUAN M. BELLVER 

Y Tras varios meses de ausencia, debido a los problemas de transición que conlleva un período de elecciones municipales, El Oso y el 
Madroño, gocetileros pora RUTA 66 de cuanto acontece en Madrid, vuelven ol atoque. Más vale que os pongáis a temblar, babosos, timoratos, aduladores, modernilos y demás gente 
desprecioble en general: vomos 0 por vosotros. 

Y El poner la radio. en esta ciudad comienza a ser una tarea insufrible: los dos mejores programas que había, «El último refugio» y 
«Tribus urbanos», hon desoporecido debido o lo adquisición de Rodeo El Poís a corgo de lo SER. Menos mol que, todavía, nos queda Manalo Calderón y su progroma «El Paso» en Onda 
Modhdl 

Y No ha podido ser peor programación de conciertos de esta primavera y comienzo de verano: «Spantau» Ballet, Duran-duran-y-n0- 
se-ocoban, Tina Tumer codo vez más decrépit, Level 42 [PUAGHI], Genesis AGHHI), U2 [Oremus...) los insufnbles Del Fuegos...; menos mal que Green on Red, Nel Young, Joe King 
Corrasco, Long Ryders lo pesor del sonido), Eliot Murphy, Fixed Up, y, sobre todo, los Lyres y los Ciy Kids han logrado sacamos del muermo. Y encima ahora el payoso de Bowe dando lo 
coña. Hoy cosos en obsoluto adecuados a nuestro estómogo. 

Y Crisis en Sex Museum: Jose les abandona y se va con los recomendables Potros, El Niño se va a Los Angeles a tocar y grabar con la 
nuevo bondo de Jimmy Nonvo, The Screamin'Skuls, que, por cierto, han fichado con BOMP! Records, y Pou, el bojsta belga que susivia a McCormey durante lo mii de este, ha decidido 
volverse o su pueblo. De todos modos la bando sigue adelante, y, al porecer va a grabor un tema para una recopilación que el inglés Unicom se dispone a hocer. 

Y Ya no se va poder ni ir a comprar discos. Y es porque, después de verano, PIGS-DRO se dispone a publicar un L.P. de nuestro 
orando, discutido y voraz colaborador Kike Tur, acompañado de sus micos Posapurés. El disco de morros se itulará «Soy asis, como la canción de los Solvojes, que por supues 'Ó 
mos 


rodo, en compoñía de otros inmortales covers de «Wid Thing», «96 Teors», «Honky Tonk Women», «Gloro», «Wooly Buly», «Route 66», «The land of 1.000 dances», «Nobody but 
me», y, como nall, la inevtoble versión de «love, Louie». Es que ya cualquier cosa. 

Y Nuevas e interesantes bandas que salen de los garages madrileños: Los Macana, y The Wild Rescuers. Atención, sobre todo, a estos 
úlimos. M EL OSO Y El MADROÑO 
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Microdisney juegan al despiste. Siempre lo han 
hecho asi. Desde las portadas urbanas, pasando por esa 
fama de darle a la botella, hasta llegar a bautizar un mini 
LP con la agresividad de «We hate you southafrican 
bastards»: el conglomedado de clichés apunta, como 
mínimo, hacia el hardcore. Y nada más lejos de la realidad. 
Aunque tampoco eso es cierto al cien por cien. Microdis- 
ney simplemente han pensado en otra estrategia para 
inyectar subversión. La suya es una guerrilla astuta que 
usa música inofensiva para lanzar mensajes peligrosos. 
Bajo esas frágiles melodias escupen decepción, rabia; 
entre la sutileza de sus textos, ricos y mordaces, se alza 
la auténtica poesía de los 80. Son el grupo a elegir cunto 
le sientes perdedor en un mundo de perdedores, cuando 
el ruido no basta para ayudar a rebelarte; tras el punk con 
sus consignas tópicas, he aqui algo mucho más serio y 
elaborado. 

La idea de Microdisney pertenece a Cathal Coughlan 
-alas Blah Blah- y Sean O'Hagan, dos amigos que se 
criaron en Cork, población itandesa de cien mil habitan 
tes. Cathal toca teclados, canta y escribe la mayoría de 
los textos, en los que vierte su particular visión pesimista 
de una vida anodina rodeada de seres carentes de 
humanidad. Una voz más bien grave y poco matizada 
completa el clima de desencanto. Sean, además de ser la 
otra mitad compositora, se encarga de las guitarras. 
Juntos deciden marcharse —anecesitaba irme de allí para 
no verme convertido en un cretino», afirma el primero a 
probar fortuna en Dublín a principios de década, Una urbe 
ciertamente poco receptiva a su mensaje. Aún así consi 
guen llegar a Londres, a John Peel y a la discográfica 
Blanco y Negro. En abril de 1984 terminan el primer LP, 
«Everybody is fantastic», publicado al final vía Rough 
Trade debido a problemas contractuales 

Las condiciones precarias de la grabación no impiden que 
destaquen canciones de la talla de «Escalator in the rain», 
idear, «Sun» o «ll be a gentleman» (1Sé que he de crecer, 
pero no quiero crecer ASh). En ellas Microdisney apuestan 
por formas británicas —un parecido tangencial, tal vez por 
compartir tutores, con Smiths, asomos esporádicos y muy 
controlados de sinfonismo en los teclados, etc- aunque 
no renuncian a determinadas influencias norteamericanas. 
Esto se hace más patente en «The clock comes down the 


stalrs», segundo álbum con notables mejorías. Como to- 
dos los dicos del grupo, para comprenderlo en toda su 
magnitud se necesita atención, mucha más de lo que 
aparentan esas melodías de pop relajado y transparente 
Blah Blah gana sustancialmente cantando, introduciendo 
ahora recursos de soul; entre tanto, guitarras de country 
esparcen calma, lujosas y comedidas para funcionar en 
otro contexto: juguetean con la armónica al final de 
«Humane», de pronto se lornan acústicas en «Genius» 
siempre presentes en los momentos importantes. Con el 
paso del tiempo, el sonido global del LP se va haciendo 
más y más venerable debido en parte a la preponderancia 
dada por Cathal al tema de la muerte. 

Son los Microdisney de 1985, un grupo ya moldeado en 
forma de cuarteto con la inclusión de Tom Fenner (bateria) 
y Ed Flesh (bajo), Sin embargo Rough Trade no acaba de 
verles la proyección. Cegada por el éxito de Smiths, 
descuida incomprensiblemente el resto de su catálogo. 
Microdisney además están hartos de la mafia de las 
indies, con mucha reputación y pocos dividendos, de 
modo que aceptan la oferta de Virgin. Tras cambiar de 
bajista —ahora Steve Pregnant- y fichar a un teclista fijo 
-James Compton-, publican en enero de 1987 el LP 
«Crooked mile». 

Al principio las doce canciones suenan extrañas, como si 
el grupo pretendiese atacar las listas de éxito, pero, como 
siempre en su caso, a las dos semanas todo cobra 
sentido. En realidad, lo único que há variado es el talante 
menos agarrotado de los arreglos, quedando las cancio: 
nes con la soltura que exigen las momias americanas. Y 
esto es así por los oficios del productor Lenny Kaye, mano 
derecha de Patti Smith, quien ha preferido lo directo y 
profesional yanqui a la imaginación europea, más aún si 
tenemos en cuenta el pop fácil empleado normalmente 
por el grupo. El resultado lo confirma como una de las 
esperanzas británicas de lo que queda de década -para 
muchos, de las pocas opciones serias contra el fraude 
discográfico que nos inunda- y es una lástima que hayan 
omitido los textos de tres de los temas más importantes 
del álbum: la superficie melódicamente placentera escon- 
de dinamita emocional. Y Cathal ya es un gran cantante, 
el detonador de la explosión que pronto colocará a 
Microdisney entre la élite. W DAVID S. MORDOH 
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partituras, métodos instrumentales, discos raros, grabaciones en vivo 


E 


El mejor catálogo de libros, revis! 


portación. Mandamos catálogo por 50 ptas. <a sellos. 


(500 títulos), y videocassettes. Material nacional y de im 


SOLO DISCOS DE IMPORTACION A PRECIOS CASI NACIONALES 


SEMAPHORE RECORDS 


THE SKEPTICS «Snalligaster» 
Follé=rock garagero desde Mary- 
O AO A 
THE DEADLY SPAWN 
Excelente recop. de nuevo garage 
PA ca 1300 
THE NOT QUITE «Idem» 

Increíble pop psicodélico desde Con- 


MeCticut o... ..00.0» 1300 
VIV AKAULDREN — «Old 
Bags» 


Desde Chicago, másica arriesgada 
para gente valiente .... 1.300 
GEORGE BRIGMAN «Human 
Scrawl Vagabond» 

Terrible guitarra de fuzz psicodéli- 
co y rugidos Stooges 1.300 


NOVEDADES EN CATALOGO 


MINNERS OF MUZO Ultimo LP 
Salvaje grupo bolandés de garage . 1.600 
THE STEMS Ultimo LP 
Australianos, los 200 primeros ejemplares en 
vinilo psicodélico 2.150 
VELVET UNDERGROUND eLive» 
2 LPS con un «Sister Ray» instrumental de 
39 mios. y cantidad de oustabes — 3.775 
THE IGUANAS «Repeiles Lust 
1.47 LP de esta recomendable banda pricodé- 
dica , , 1.700 
DARK CELLARS «Heavy Syrup» 
Una descarga de suaves sonidos alucinógenos 
a ADO 
THE PRIMATES «We Are The Prima- 
seso 
LP asesino de este grupo del sello Vox 
1.700 
LYON IN WINTER «Idem» 
Del sello Crypovision. Eso lo dice todo 
vd y 1.700 
DINNER PARTY «Idem» 
Album debut de este fiero grupo .. 1.700 
WATERMELON MEN «Wildflowers» 
Lo último de esta banda sueca que hace rock 
americano Loco 1.700 
THE PANDORAS 
Tenemos sus dos álbumes. El 1.2 en Voxx y 


el 22 en Rhino 1,700 
BROKEN JUG «Idema 
Su último LP. 1.700 


THE FUZZTONES «European Tour 
87 

«Diferente al «Live Esropez. Con la nueva 
formación y libreto. Midnight... 1.700 
THE SONICS «Live» 

Una burrada para fanáticos del prycbo- 


sixties 3 1975 
THE CRAMPS 

El último LP. Ecos de ultratumba en edición 
de 5.000 copias k 1.800 


UNTOLD FABLES «Every Mothers» 
REB asesino 1.700 
SIR ALLEY 3 «Packed Rocker» 
Grabaciones salvajes de 1955-61. En el sello 
Suberypt > 1.950 


ROCKAROLLA HILLBILLY WIND 
IDANG DO «Red For Rockabilly» 

Más material humeante de 1955-62 en el 
sello Suboryps 1975 
DIZZY SATELLITES «Idem» 

Nuevo LP. Sonidos mantacos y psicoasténicos 


z E 1.800 
"THE CHESTERFIELD KINGS «A Dare 
With Somebody» 

El esperado sercer álbum de los herederos del 
RGB británico .- 1,700 
THE STEPFORD HUSBANDS 
«Idem» 

¿Quieres regresar a 19682 1.700 


TERRY BROOKS «Lives 

Guitarras alucinógenas en manos del herede- 
ro de R. Erickson 1.700 
DMZ «Relics» 

Reedición de esta legendaria banda de gara- 
ge de Boston (pre-Lyres) 1,700 
THE GREEN «Idem» 


Pap fresco y sugerente , 1.700 
CYNICS «Blue Train Station» 
REB psicótico de alta tensión .-.- 1.700 


LYRES aLyres Lyres» 
El fulminante nuevo LP de este gran grupo 
de garage se --- 1800 
STOMACHMOUTHS «Wild Tripa 
Una prychotic reaction a la sueca. En Voxx 
AS E eoa1:700, 
GRAVEDIGGER 5 «Miro Crackeda 
Alaridos lisérgicas en sello Vox .. 1.700 
THE NOMADS «Hardware 
Lo más reciente de estos fuzssales suecos 
EA 1.700 
BAND OF SUSANS «Blesing And Cour- 
ses 
Ritmos peligrosos «lo Sonic. Youth 
RAUNCHETTES «Idem» 
Garage femenino desde NY, en Voxx 
1.700 


1325 


CRAWDADDYS «Here le ls» 

Pioneros del revival REB californiano del 77 
e 1.700 

HOME AND GARDEN «Hide Out» 

Gnini-LP) 

Dos ex-Pere Ubu que tocan como Jobn Cale y 

cantan como L. Reed .- 1200 

STEPPES «Drop Of The Creatures» 

Definitivas, en sello Vox .. 1.700 

HOLY SISTERS OF THE GA GADA 


«Lets Geo 
El último descubrimiento de Greg «Bompo 
Shaw. 1.700 


THEE FOURGIVEN «Testifys 

Nueva entrega de estos simpar garageros 
A 1.700 

SONIC YOUTH. «Evol» 

Hardcore neoyorquino a los Stooges 1.700 

SONIC YOUTH «Confusion ls Sex» 

El legendario 2.2 LP, con versión caótica de 

«l Wanna Be Your Dogo 1.700 

KENT MORRILL «Idem» 

El ex-cantante de los Wisilers y productor de 

las Sonics 1.850 

OUTTA PLACE «Outtatos 

Segundo y último LP-de los bijos bastardos 

de Fuzziones 1350 


RHINO RECORDS 
BLUE CHEER «The Best Of» 


Proto-metal-punb, con su famoso «Sammerti- 
me Blues» 1.700 


is 


Deseo recibir el siguiente material (indica títulos de 


Población 
Provincia 


Forma de Pago: 
Contra Reeml 


coro.» Tol. 


puesto por si las referencias que pides están agotadas, 
todos estos discos son de existencias limitadas) . 


.. PO. 


lso (más Gtos. envío) 
Giro postal n.? ... (adjuntar fotocopia) 75 ptas. gastos envío 


Cheque bancario (75 ptas. Gtos. envio) 
Envía tu pedido a PAPERMUSIK - Riera Baja, 19 


08001 Barcelona. T: 


(93)329 00 46 


BOX TOPS «Greatest Hits» 


El primer grupo de Alex Chilton . 1.700 
CAPITOLS «Their Greatest Hits» 
Los creadores de «Cooljerk» 1.700 


DICK DALE £ THE DEL TONES 
«King Of Surf Guitar» 
El auténtico imventor de la surf music 
+ 1,700 
NANCY SINATRA «BootsHits» 
Más sixties imposible. Estas botas están 
hechas para caminar 1,700 
STANDELLS «Rarities» 
Temas no aparecidos en ningún otro disco 
1.700 
RITCHIE VALENS «The Best Of 
El rey del chicano rock 1.700 
EASYBEATS «The Best Of 
El legendario grupo australiano de los 60 
1.700 
THE KINGSMEN «The Best Of» 
Los creadores de la más famosa versión de 
«Lomie Lomién oo... 1.700 
THE MUSIC MACHINE «The Best 
Of 
La banda de sixies punk por excelencia 
RE 1.700 
1910 FRUITGUM COMPANY «Bubble 
Smashes Vol. 28 
La mejor bubblegum music de todos los 
tiempos 1.700 
THE RUNAWAYS «Little Lost Girls» 
Con Joan Jets. Pre-punk femenino . 1.700 


RECOPILACIONES 


NUGGETS (Rhino) 

Todos los vol. de esta fantástica serio psico- 
délica z 1.700 
SMACK MY CRACK 
Con inéditos de Nick Cave, Butbole Surfers, 
Diamanda Callas 1.700 
BORN BAD Vol. 1 y 2 

Los temas favoritas de las Cramps en versión 
original. Trasby 2.150 
SAN JOSE 15 GROUND ZERO 
Nuevos talentos californianos 
SOUNDS OF USA 

Del lngendario sello Mystic. Garage urbano 


1.700 


al rojo vivo 1.250 
BORN IN ROCHESTER 
Con Rawnchestes, Absolute Grey y otros 


1.250 
SOUNDS OF NOW 

Cynics, Broock y osros del sello Dyonisina de 
los Yard Trauma 1.700 
DIANA's ROOTEN TOOTEN 

Un wild tecnage party con joyas de las 60. 
Edición limitada ..-: 2300 
THE PSYCHEDELIC UNKNOWS 
Material muy varo de los 60 no aparecido en 
stros discos ENTE 200 
DECLARATION OF FUZZ 
Copia alemana con Stomachmoutbs, Crims 
Shadows, Broken _Jug y otros 1.600 
SURFING IN THE MIDWEST Vol. 1 
y2 

Oleadas de surf con Titans, Fusya, Ventures 
y otros z 1.950 
GARAGE ZONE Vol. 1 y 2 

Cadáveres de las 60 que surgen de altratum- 
ha. En sello Moxie 1.700 
PEBBLES Todos los volúmenes 

Fabulosa serie pricodélica conocida basta por 
os sordos 1.700 
BATTLE OF THE GARAGES Todos los 
volúmenes. 

¡Groovie! Los nuevos garagistas. En el vol. 4 
están Sex Musexm y Negativos ... 1.700 
BACK FROM THE GRAVE Todos los 
volúmenes 

Dira mítica recop. de lo más raro de los 60. 
En sello Cops 1.980 
CRAWLING FROM WITHIN 

Con The Brood, el gran Willie Alexander, 
Clasic Ruins y otros 1.700 
DIRTY WATER 


Salvajes bandas de lowa de ls 60 
1.875 

TEXAS PUNK Vol. 5, 6 y 8 

Fuzz cuernilargo de los 60 1,800 


TEXAS Vol. 1 Dallas 

Más alucinaciones tejanas en el sello Texas 
Archives 1.800 
HOUSTON ALLUCINATIONS 

Con Iguanas, Chaparral Trío, Cowidouns y 
otros 1.800 


SURF MUSIC Vol. 1 (Rhino) 
Lo más tuangeantes instrumentales 
SURF MUSIC Vol. 2 (Rhino) 
Las mejores acrobacias vocales 
SURF MUSIC Vol. 3 (Rhino) 
El revival del surf. Los últimos grupos 
1.700 


1.700 


1.700 


SURF MUSIC Vol. 4 (Rhino) 
Lo mejor de The Challenger: 1.700 
LATINO ROCK HISTORY Vol. 1 56- 
65 (Rhino) 
Con R. Valens, Premiers, Canibal € Head: 
bunters, Pomona Casals 1.700 
LOS ANGELINOS, EAST SIDE RE- 
NAISSANCE (Rhino) 
Plaga, Brat, Felix 6 The Katz, Mestizo 
1.700 
LOUIE LOUIE (Rhino) 
10 increfbles versiones de esta gran canción 
Con el original de R. Berry, Sonics, Kings- 
men, Black Flag y otros. Genial. 1.350 
BEASTS FROM THE EAST 
Cymics, Skuprics y otros. En sello Voxx 
1.700 
HIGH IN THE MID SIXTIES Todos 
los volúmenes 
Lo más raro y oxcuro de la psicodelia USA. 
En Vox 1.700 
HARDCORE 
THE BEST OF DOCTOR WOW 
Salvajismo puro. Copia original... 1.800 
ILL REPUTE «Whar happens nexo 
Hard bruto con single de regalo .. 1.800 
RHYTHM PIGS «Choke On This» 
Una descarga de energía tremenda 1.800 
RAT MUSIC FOR RAT PEOPLE Vol. 
3 
Hardcore super trasb 
SINGLES-EP¡-MAXIS 
CHARLES S. RUSSELL «Daddys Gun/ 
All Tomorrow. Parties» 
La mejor versión hecha jamás de un tema de 
la Velver 600 
VIPERS «You're Doing Well (Mid 
nigho 
Nuevo single de esta excelente banda neoyor: 
quina 500 
THE SOFT BOYS 
EP de cuatro temas (2 live y 2 estudio 78) 


1,700 


= 1000 
CRAMPS «Voodoo Idols» 

¡Terrible! Un collector con vinilo rojo y 
portada-páser 1.250 


OPTIC NERVE Nuevo single 
Ex-Outia Place en sello Cryptovision 600 
CYNICS Todos los singles 
Portentoso garage. Su single del fan-club ya 
lo hemos agotado 600 
MYSTIC EYES «My Time To Leave, 
From Above» 
En Get Hip, el mismo sello de Cynics_. 600 
THE GRUESOMES «Jacket in Canada» 
Un maxi pletórico de teenage RER music 
a 600 
ROBYN HITCHCOCK «Live 869 
Fabuloso EP con versión de «Eight Miles 
High» y dos más 975 
SYD BARRETT «Studio Outrakes 68- 
UN 
Un EP. limitado 


inéditas 
1000 
«Live Frisco 


con piezas 


CAPTAIN BEEFHEART 
56» 

EP limitado que rescata cortes en directo de 
este monstruo 1000 
CHESTERFIELD KINGS «A Dark Cor- 
ner 

Reedición de este single legendario... 600 
REPLACEMENTS «Sorry Ma 1 Forget To 
Take Out» 

Single de inteligente bard-core de esta fan- 
sástica banda 600 
THE CRUTS Nuevo single 

Guitarras ácidas y distorsionadas. Un tor- 
mado psicodélico 600 
THE FEELIES 

Maxi can cuatro temas, 2 inéditos, 975 
ALEX CHILTON «Live EP 

2 semar de Big Star y 2 inéditos .. 850 


REVISTAS 

THE BOB (con exi inédito de Robyn 
Hitchcock) 375 
WHAT GOES ON Vol. 1 y 2 (revista 
fanclub Veloes) 900 


“Tenemos acceso a TODOS los sellos discográficos americanos por raros que sean. 


SUECODELICOS 


Por alguna razón Suecia siempre ha tenido un montón 
de buenos grupos, varias son las teorias que se 
barajan y este es el lugar menos indicado para hablar 
de ellas. No obstante, su éxito internacional no ha 
sido del todo reconfortante y es una lástima porque 
grupos como los Watermelon Man, Shoutless (para 
cuando se publique esto ya habrán pasado por Espa- 
ña), Creeps y los Wylde Mammoths son excelentes. 

Los Nomads quizás iniciaron la oleada de grupos de 
garage en Suecia, el caso es que tenemos muy 
buenos frutos. Uno de ellos son los Creeps, un grupo 
formado a raíz de la disolución de los Backdoor Men 
yo primer sencillo, «Outta of my mind», es un 
auténtico clásico del fenómeno. De todo esto nos 
habla Robert Jelinet (líder, guitarra y vocal del grupo). 
La entrevista fue realizada por Gunnar Johansson que 
ene a su cargo un sello, Super Stuff, donde saca a la 
luz grupos nuevos y de calidad como es el caso de 
los Hiohspeed V y Hijackers, además distribuye todos 
los fanzines y revistas que tienen que ver con el Rock 
and Roll. Si estás interesado en recibir un catálogo 
puedes escribirle a la dirección: Kransbinddarv 11 NB, 
12636 Hagersten, Sweden. 

- ¿Cuándo empezaste a interesarte por la músi- 
ca de los 60? 

- Realmente siempre he estado interesado en la 
música de esos años. Adoro a los Beatles y Rolling 
Stones. Después empecé a conocer a los Seeds, 
Shadows of Knight... y me interesé por el 60's 


Punk. 

- ¿Cuál es tu primer recuerdo musical? 

= Es con el Rock and Roll de los cincuenta, cuando 
era pequeño me gastaba el dinero en discos de esta 
década como «Tutti frutti», «Jailhouse rock»... Elvis, 
Little Richard. Jerry Lee Lewis es uno de mis mayores 
idolos, este tipo era único, destrozaba su piano como 
si nada. 

- ¿Qué te parece el resurgimiento de los sesen- 
a? 

= Creo que ha sido como una válvula de escape pues 
todo el mundo estaba harto de las modas pasajeras 
inglesas y se volvió a pensar en el Rock and Roll. Un 
montón de gente, de diferentes sitios, ha sentido lo 
mismo y nos hemos dirigido hacia allí. Lo interesante 
es ver que nada tiene de semejante con el Revival 
Mod de hace unos cuantos años ya que lo importante 
ahora es el sonido y no la ropa. En cierta manera 
podemos hablar de una conspiración internacional 
para derrocar toda esa música sin sentido y pasaje- 


a 

- ¿Qué pasó con los Backdoor Men? 

= Bueno, nuestra carrera fue corta, sólo grabamos 
dos sencillos y nos sentimos satisfechos de ellos. 
Tocamos en Hamburgo y otros lugares de Alemania 
durante 1985, teníamos una gran cantidad de fans all, 
lo curioso de este país es que no hay muchas bandas 
que hagan este sonido pero el público es muy recepti- 
wo. De hecho, nuestro segundo sencillo («Going her 
own way») fue publicado allí 

= ¿Cuándo formasteis los Creeps? 

= En el verano del 85, no es una continuación de 


Backdoor Men a pesar que dos de nosostros estuvié- 
semos allí, ahora trabajamos más nuestras originales. 


Nuestro elepé está funcionando bastante bien y vanos 
paises lo han licenciado ya. 


- ¿Cómo contactasteis con Trax on Wax? 

- Realmente ya los conocíamos porque el primer 
sencillo de Backdoor Men fue publicado con este 
sello, por tanto, sólo tuvimos que darles nuestra 
maqueta y como les gustó nos ofrecieron grabar el 
elepé. En un primer momento, el contacto surgió por 
medio de un amigo. 

- ¿Qué te parece el sonido del elepé? 

- Creo que es el mejor que podemos tener en un 
estudio moderno, sobre todo si lo comparamos con 
muchos de los discos grabados en los sesenta que a 
pesar de sus rudimentarios medios tienen un sonido 
impresionante. Afortunadamente, contamos con un 
ingeniero de sonido que sabía qué sonido buscába- 
mos y gracias a su talento pudimos condensar ese so- 
mido. 

- ¿Qué planes futuros tenéis? 

- Esperamos grabar un sencillo, «Like the jungle», y 
un video. Después de esto, empezar a trabajar en un 
elepé pero ninguna de estas cosas son seguras pues 
sólo queremos grabar material si tenemos las cancio- 
nes adecuadas. 

- Por cierto, ¿en qué países se ha publicado el 
disco? 

- Además de toda Escandinavia, en Alemania, Espa- 


ña, Inglaterra y Francia. Creo que se está vendiendo 
bastante bien. 

- ¿Tenéis algún tour a la vista? 

- Si, estaremos tocando en breve en Alemania, Aus- 


eL 


IEA 
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tría, Holanda e Italia. Además, esperamos ir a promo- 
cionar el disco a Inglaterra, Francia y España. 


- ¿Te habrías atrevido a presagiar vuestro éxito 
hace dos años? 

- Realmente no, pero si tienes ideas originales y 
trabajas muy duro tienes más posibilidades de que 
esto ocurra. 

— ¿En qué te fijas más en un grupo? 

- Principalmente, en el cantante ya que es al que se 
dirigen todas las miradas y atenciones, además pien- 
so que es el alma de un grupo puesto que los demás 
lo único que hacen es acompañarle. Personalmente, 
intento aprender de los originales como Little Richard 
al que adoro, Van Morrison, Gerry Roslie de los 
Sonics, Screamin' Jay Hawkins, 

- ¿Crees que tenéis ya suficiente éxito? 

— Nunca es suficiente, ya que al principio llamas la 
atención por ser una banda que'empieza. Las publica- 
ciones locales en un principio te impulsan que a su 
vez influyen en las intemacionales. Un grupo de Rock 
and Roll no tiene la publicidad a su favor en un mundo 
donde la gente se preocupa por grupos pasajeros. 
Por ello hay que trabajar muy duro y en ningún 
'momento cesar de hacerlo. (The Creeps Fan-Club Box 
57, 343 00 Almhult Sweden). M JUAN HERMIDA 
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NUNCA VOL 
DESP 


«A SHAK 


Un espeluznante LP editado por 
RUTA 66 en estrecha colaboración 
con TWINS y NEW ROSE, 
Especialmente concebido para que 
sus escalofriantes sonidos retumben 
en lo más profundo de tu cráneo. 
En edición limitada y numerada. 
Una pieza de coleccionista 
únicamente a la venta a través de 
RUTA 66. 


Rellena el cupón adjunto, RECORTALO —no valen fotocopias— y 
CELONA. 

Deseo recibir una copia de «A Shakin' Experience». El importe (1 
D Giro Postal m.* 

DO Cheque bancario al portador barrado 


NOTA IMPORTANTE: En caso de escoger el cheque bancario « 


VERAS A SER EL MISMO 
UES DE ESCUCHAR 


IN” EXPERIENCE» 


con salvajes apariciones de: 
ALEX CHILTON 

THE PRIMEVALS 
JOHNNY THUNDERS 
PSYCHE 

ROKY ERICKSON 
THE COUNT 
FORTUNE TELLERS 
THE KINGSNAKES 
DRAMARAMA 
DAMON EDGE 


envíalo a: RUTA 66, C/ARIBAU 282-284, 7.” 3.* — 08006 BAR- 


100 ptas., gastos de"envío incluidos) lo haré efectivo mediante 


somo forma de pago se habrán de añadir 150 ptas. extras al importe 


del disco. 
NOMBRE Y APELLIDOS 
DIRECCION e 
POBLACION . CODIGO POSTAL 
PROVINCIA ...... NACION 
TELEFONO 
¡Una col hirts UNICA! Edición limitada para coleccionistas. 100 % Algodón. Blancas. Manga 


Corta. Tallas Mediana y Grande. 
Julio. ¡¡¿SOLO 1.550 ptas.!!! 


Diseños Exclusivos. 


¡¡Date prisa!! Sólo aceptamos pedidos hasta el 30 de 


> 
| 
| 

A 

| 
| 

Ref. 006 Ref. 007 Ref. 008 Ref. 009 

CUPON DE PEDIDO ce recibir las siguientes ca tas (especificar cantidad y t 
las) 
Ref. Talla Cantidad 


3E 


p 


Ref. 001 STOOGES/RAW POWER (mirar n.17 y 18 de RUTA) 
Ref. 002 VELVET (mirar n.2 17 y 18 de RUTA) 

Ref. 003 AGOTADA 

Ref. 004 ROBERT DENIRO (mirar n.2 17 y 18 de RUTA) 
Ref. 005 ULTIMO FILA (mirar n.2 17 y 18 de RUTA) 

¡Reserva la tuya ya enviando el cupón de pedido y el importe a RUTA 66 C/, 
agotan rápidamente. 


O talón adjunto al portador y barrado 
O giro postal n.2 ..... 
NOMBRE Y APELLIDOS . 
DIRECCION .. 
POBLACION 
PROVINCIA . 
TELEFONO 
Ref. 006 THE TEXAS CHAINSAW MASSACRE (¡¡NUEV, 
Ref. 007 ELVIS PRESLEY (¡¡NUEVA!!) 

Ref. 008 CLINT EASTWOOD (¡¡NUEVA!!) 

Ref. 009 THE SONICS/PSYCHO (¡NUEVA!) 

Aribau, 282-284, 7.9 3.2 08006 Barcelona! Se trata de tiracas limitadas que se 


+ CODIGO POSTAL 
» NACION 


A! 
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'W Después de tres años de inactividad vuelven Echo 4 The Bunnymen con una canción, «The Game», donde renuevan su personal sonido al tiempo que evitan posibles acusaciones 
¡reenciosidod desnudando su estlo sonoro a lo mínimo expresión. El consiguiente elepé estorá ito, dicen, pora finales de verano. 
Sister» es el nuevo larga duración de Sonic Youth. Para celebrar su publicación, el cuarteto ha abandonado su guarida neoyorkina para actuar por Inglaterra junto a Firehose, 
to Jamado por los restantes Minutemen tras la muerte de D. Boon. Firehose lombién disponen de vinilo calentito: un primer elepé titulado «Ragin' Full On». 
'La polémica gira inglesa de los Beastie Boys y Run DMC terminó frente a un juez de Liverpool que condenó a uno de los Boys, Adrock, a pagar una fianza de 10.000 libras. El 
jes dicho localidad había terminado a los diez minutos de haber empezado, cuando los Beosties y su equipo respondieron violentamente o la avalancha de botes de cereza y otros objetos con que 
les hobía recibido. Al porecer, e o a oa lod qu palco ce 
goses lacrimógenos. Es lo que ocurre cuando se va de energúmeno por la vido. 
nica aplomo del hy Boo un e lc Spider Toscar sal yo el paro. A pots LAA CRGIS y el oemadio ccfales, 0 pesar de unos 
Es bósicomente rock, y u pesar de que David oporece en escena descolgóndose por una cuerda Icomo un vulgar tropecistal y se despide disfrazado de marciano, NO cuelo. Hoy hosta quien 
E que su nuevo espectáculo se porece más a Jesus Christ Superstar que a Ziggy Stardust. 
a Male, herrera ha reconocido que folsificó su firma y se hizo ilegalmente con el control del 98 % de sus empresas. Cuando Marley murió, en 1981, 
¡e emo fortuna de 30 millones de siguiendo el credo rostafori, ningún testamento. Durante los últimos seis años, ni los Wailers ni los siete hijos de Morley nacidos fuera de su matrimonio, han 
ctrl Los abogados de Rito Marley von o ser juzgados y ésta, inmune ante la ley por ser lo viudo de un héroe nacional, se ha visto obligada a renuncior o su 
de administradora de lo herencio de su morido. Todavía no se sobe si el osesinoto de Carlton Barret, batería de los Wailers, tiene alguno relación con el coso. Lo que sí está coro es que, si Morley 
e hecho testomento en vez de confiar ciegamente en Joh, nodo de esto hubiera sucedido. 
Siete años le han caído a Lew Lewis por robar una oficina de correos en diciembre de 1986, Lew fue miembro original de Eddie 4 The Hot Rods, pero es más conocido por su 
¡Save The Wal» y olgunos singles grabados pora St Records. En el concierto a beneficio de Lewis celebrado en el londinense Dingwalls actuaron, entre otros, los Inmates, los Kursaol Flyers y Wiko 


Y Electric Blue Peggy Sue And The Revolutionions From Mars es el interminable nombre de un nuevo grupo nórdico que debuta en el recopilatorio «Frostbites» [en el sello finlandés 
'Goodies), donde también encontrarás a los Wamobees, Deja Yoodoo, Jolly Jumpers, Juliet Jones y Dolkows. Ideal pora los fanáticos del sonido poor. 
Los Stomochmouths se han partido en dos. Por un lado, Stefan Kerry seguirá operando con el nombre que les hizo famosos dentro y fuera de Suecia. Por el otro, el guitarrista 
ies y el bojsta Pór Stavborg hon formado The Livingstone junto al boterí Ismail Somie lex Bockdoor Men y el teclsto-quorista Mons Monsson lex Crimsom Shadows. Aseguran que seguirán con 
'serido goroge pero adornándolo con influencios pop y surl. 
E pasado 1 de junio, precisamente el día en que se cumplian veinte años desde su publicación, se reeditó en Inglaterra con todos los honores «Sgt. Pepper's». En vinilo, cassette 
e, CD. Todas los revistas babearon y babearán sobre la importancia de la obra cumbra de los Bealles poro el desarrollo del pop y blo-blo-blo. Lo que me hoce comprobor una vez más que, 


coso tienen que olrecer la industrio y los medios de comunicación, cuondo se dedican o desenterror codóveres ton exquisitos como el del lisérgico sorgento. 
elepé de los intensos That Petrol Emotion. Se llama «Babble» y ha solido por Polydor. Esperemos que su subsidiaria española se anime a publicarlo. 
-«AÍ Across The Telegraph: A Bob Dylan Handbook» es un nuevo volumen dedicado al folksinger de Minnesota. Se trata de una selección de trabajos publicados 
eh, fonzine dirigido por John Boukdie donde se analizan en profundidad hasta los más insospechados aspectos del contoutor. Si buscas interminables estudios sobre el significado ocullo de sus 
esteis con odo oque que hoyo teido luna relació one os, cuísdades cono lo sa deconions interpretados dore la supuesto raión e Elis y Den en 1971 un hitporode 


ces Stondels. ¿Qué hacias tú, psychobrober, en oquellos días? 
» ens Ha, cout dels Br, sl protogonia de «a Algimia pr me, lang nro ts Lo produces 
sismo no dieron el visto bueno a Susanna hosta que «Wok lite An Egyptian» ascendió ol número uno de los listas. Ahora aseguran que han 
' Adrion Below, bautizado públicamente por lanpo Y Boa, y decorado per Hcbórt Tripp, valles ela criada oa ABRI NOS, quo ola mad jano 
E ds lol Fac Lo Ia de Ka sc, pro tdo e Js Bac 5 nl e 5 ep db, do sola Bes. arc le omo Oo Top 
El nuevo disco de R.E.M. es una recopilación de caras B de singles, outtokes y rorezos. En «Deod Letter Office» encontrarás sus tres versiones de VU («Pale Blues Eyes», «Femme 
), el «Toys in he Atico de Aerosmih y uno letro siyylormente ebrio del «King Of The Road de Roger Mier. Enre otros muchos cosos, oro. Ah, la versión CD incluye 
inilP: «Chronic Town». Para que los que no disponemos de «compact» nos sintamos marginados, supongo. 
IDE de la smisorafudoponcicón de Los Augolo KMET y su consigloco trolcemadón un hs ACER SEO SE sospechosamente al argumento del nuevo 
? EDEN Ei on. E ado AGS, Mis oo lo qu dl vo cn e mera de Ls ds nipón y ESE E la ls aros sis pr ac 
9. «Si gobiema el más bojo denominador común», dice, «terminaremos con emisoras que sólo programarón new age music; el teatro y el cine serán reemplozados por soop operas; y la gente 
'gor Rombos». Lo porancio antlascista de el autor de «The Wall» sigue quitándole el sueño, Mejor eso que venderse ol oro de MV. WM LJ. 
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los más humildes y fructíferos de la provincia, se presenta tremendamente potente paro esta su tercera edición a celebrar en 
Aporte de los mejoras en el presupuesto, lo fase final puede contar con el concierto de clousura de uno de estos tres nombres: The Creepers, Meteors o Dove Howard. Por cierto, la posodo 
podía hober posado perfectamente a formar parte en el libro Guines de los records gracias al hiper reducido concierto de Los Hombre G, el más corto de lo historio del pop nacional e 
o A a a e res seco 1 nes bo ls lees invlodos ol cierre de ésto. 
e eclecticismo, (hard rock, pop rock, ska rock, punk rock, no mili rock, etc), ponen en circulación su segunda maqueta con 18 canciones en las que en 
de elos do lo sensación de str poseondo jo o Lime Spiders Un representrt del elo macro Si Records s radó host ile poro conoci y recoger us corcones Sue. 
Con cierto escepticismo, la sola Pacha Plató se mete cado vez más en la programación de conciertos. Esperando que lo vayan perdiendo y tengan más fe en este campo, les 
lodo lo suerte del mundo, beneficios poro todos. 
escepticismo pora finalizar, el de Carlos J. Goñi de Comité Cisne [feliz como una perdiz en su reciente odopción de papel de marido) con las últimas canciones de los 
as tragado pa po da ss ás 30 Do lec po ls ha, dcir exar ble qu E pra ls Compicoes 
a seen, ol menos, más interesantes. M BENI 
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i 
¡ El mejor catálogo de libros, revistas, posters, fotos, partituras, métodos instrumentales, discos raros, grabaciones en vivo 
1. (500 títulos), y videocassettes. Material nacional y de importación. Mandamos catálogo por 50 ptas. en sellos. 


DEL PINO 
MANAGEMENT 


C/Comedias 11-13 6. 3.* 
Málaga. 

Tel.. 223541 y 84 4052 
EXCLUSIVAS ROCK 
MALAGUENO 
ETILICOS 
EXTRANOS AQUI 
LA CRIALURA 
AGENTES SECRETOS 


en discos Cambayá Records 


MR. SOUL 


MANAGEMENT 
MESTIZOS 
PRIMAVERA NEGRA 
_PROSCRITOS 


CONTRATACION DIRECTA 


== 
PROVINCIA Sui telótono: 9724 29544 


Forma de Pago: ! 

Contra Reembolso (más Gtos. envio) 1] 

Giro Postal n.? ........ (adjuntar fotocopia) 75 ptas. G. envío | 

Cheque Bancario (75 ptas. G. envio) ¡ 

Envía tu pedido a PAPERMUSIK - Riera Baja, 19 
,. Tel. (93) 329 00 46 


Soy consciente de que hay 
poses europeos que drectomente se 
descorion como interesantes. Este es el 
eso de Grecio y, sin lugor o dudos, el 
de Espoño también, Grecia es un poís 
xroño. Puedes encontrar reediciones de 
les elepés de love, Seeds, 13h Floor 
Bevolors y Fire Escope junto con discos 
delos cotólogos de Engmo y Voxx pero, 
sn emborgo, no hay recopilaciones de 
lbondos más conocidas como Roling Sto- 
mes, Yordbirds y Them. Está cloro que si 
se ediion esos discos es porque hay 
gente que los compro lo cual ho hecho 
que voros grupos se formen, olgunos de 
elos son Vila 21, Lost Drive, Mushroom, 
umon Grape y Joywokers, Unicamente 
ne voy a centror en dos de ellos que me 
porecen de lo mejorcito de alí, 

lo andadura de Lost Drive comenzó en 
1983 en lo ciudad de Atenas como un 
grupo de Trash como otros tantos han 
serculodo en Londres durante estos úlimos 
ños. En el verano del 85 se publicó un 
sencilo, «Midmgnht hop», que recibió 
muy buenos cííicos a nivel local e incluso 
sen prestigiosos revistas omericanas como 
Moxmum Rock And Roll. Esto les supuso 
que el selo HicHyke Records les ofrecie- 
se grobar un elepé que oporeció o 
nales del año pasodo bojo el nombre 
de «Underworld shokedown». En este 
dsco se muestron como un grupo abierto 
8 lodo tipo de influencias pero bajo un 
elenominador común: Rock and Rol. Así 
podíamos ctor a Gun Club, Cramps, 
Webvet Underground y Nomods. Hoy 
quén lo ho colfícado de soberbio, bue- 
ño, quizós, pero lo que si está cloro es 
que es uno de las bandos con mayor 
fro dentro de lo que se estó llomondo 
Esosodk. Este elepé cuenta con temos 


BAULENAS 


ENTRE PIRATAS Y SABLES 


Hospitalet es una ciudad de 
ño iienso actividad industrial y laboral 
ue ounque siendo prolongación de Bor- 
lero, lo bela durmiente, tene vida 
apo y puede considerarse como un 
ilénico núcleo de sonidos radicales y 
loros, uno verdadera cuna de heowy 
med y punkrock, Pero siempre existe 
iso excepción que confimo lo reglo. 
Berddo entre edificios y monolitos, prote- 
leo cor uno hobitación escondido y 
Mesguo, un inconsable soltoro llevo yo 
eros años trabojondo en la oscuñdad, 
Aebrcando conciones de uno indudable 
sersbidod. José Moría Baulenos es un 
mísco de uno extroño y secreto persono: 


EL GARAGE DE PLATON 


ton sabrosos como «Valley of death, 
«Sidewak stroll»> o uno ruda versión de 
«Blue moon» [algunos se han licenciado 
en recopilaciones como «Sounds of 
now» y eBotle of he goroges») De 
momento tienen un inminente sencilo en el 
recientemente activado selo Bomp en los 
Estados Unidos y un nuevo elepé se está 
grabando con la colaboración de Mike 
Blood, de los lime Spiders, como produc- 
tor. Node pone en tela de jucio lo 
coldod de este cuarteto. 

The Mushrooms es un qunteto de un 
lugor llamado Thessalonki y llevan juntos 


ldod que descubre uno con verdadero 
placer. Educado a base de grobociones 
déscos como los Kinks, Stones, Dylon, 
Polnoreff y Van Morrson, nuestro hombre 
recupero osí toda una tradición musico! 
de los 60 trobojado con coja de rimos y 


desde el 84. Han portcipodo en la 
recopilación en cinto lamada «Give bees 
o chonce», en la que el grupo tiene dos 
emos, y recientemente ha oporecido su 
elepé itlado eToste ol...» (también pora 
Hich-Hyke Records) en el que se mues- 
tran como un grupo más maduro y copaz 
de osimlor a Robyn Hitchcock, Julian 
Cope, Syd Barret, Televisión Personales 
o Dream Syndicate. Obviamente sus ink 
cios son psicodélicos pero sin caer en 
cichés de ninguno close, como muestran 
en «Child of he ide» y «Yord of my 
head». Pero o pesor de todo elo no 


gutorros elécticos y ocísicos. Sn ser 
innovador y sin pretensión, su sonido 
odquire motices ogradoblemente perso- 
nales. Un ejemplo de autosuficiencia dq- 
no de elogio. Su Úlima oventuro proles- 
sional la vivió en forma de dúo bojo el 


08 


llegan a la cotegoría de Lost Drive. Si 
estás interesodo en ellos puedes escribir 
o: HicHycke Records, 5 Kosma Balonou, 
116 36 Athens, Greece Estos son los 
grupos más representativos del octuol 
panorama Griego, el cuol no es menos 
que soprendente, Sus grupos no se con- 
tenton con ser conocidos en su país sino 
que miron mucho más alló, por suspuesto, 
su posoporte son la calidad de sus gru- 
pos olgo que no es fácil de alcanzar de 
un día pora otro. MN JUAN HERMIDA 


nombre de Crimen Posional. Una expe- 
nencio que dio luz al plóstico «Entre 
Protos y Sobles». José María, esta vez 
en solitario, ha puesto también en circulo- 
céón una ogrodoble moqueta donde en- 
controrás versiones de elitle Red Roos- 
te», «Glorio» o «You reoly got mes junto 
a plezos suyos como elógrimos de coco- 
dilo» o «Desiipador». Rodeado por un 
montón de guitarras y otros ofípicos instru- 
mentos de cuerdas, con Tintín, Conan y 
los Omigos como consejeros, cuidando 
su vokoso colección de sngles de los 60, 
José Mara: Boulenos sigue fabricando 
motivos bolodos que aún estás a tiempo 
de descubrir WM SWAN 
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A 


NEO 


LONG RYDERS: 


CHARLAS DE SOBREMESA 


Lo que son las cosas. Los 
Ryders hon encontrado un público fel en 
nuestro poís, y yo es la segundo vez que 
se vienen por oqui o dor olgún que otro 
concierto. $ esto me lo hubieran contado 
hace un por de años, me hubiera revol- 
codo por el suelo en medio de grondes 
corcojados. Del maldiismo o la celebri- 
dod en un corto lopso de tiempo. ¡Bro- 


vol 

Cloro que el mérto hay que atribuirselo o 
sus dos úlimos elepés, «Stote ol our 
Union» y el todova caliente «Two fisted 
toles», a su fichoje por Island con lo 
consguente distribución española de 
Añolo-, y ol vigor trefrenoble con que 
fronton sus actuaciones, En esta siuo- 
ción, el cuarteto norteomericono va comi- 
no de convertrse en uno de los bandos 
fovorilos del rockerio peninsular. Y encima 
son smpóticos los fos, coso que pude 
comprobor hoce unos meses cuando, 
oprovechondo su reciente vista, compartí 
uno meso con todos ellos en una céntrica 
coleterío madrileño. Éste es, más o me- 
nos, el resultado de una conversación 
montenido entre ploto y plato, bocado y 
bocodo, entrevista radiofónica y prueba 
de sondo. Y no te creos que hablamos 
sólo: de músico. 


ESPAÑA Y SU 
MORCILLA 


Sid Griffin odia la carne: 
Se niego o comedo. Y lompoco bebe 
alcohol. Te mira con expresión entre 
asombrada y cansado y va contando 
cosas sobre el nuevo ólbum, que es pora 
lo que, teóricamente, están oquí. Mien- 
tros, Greg Sowders (batería jocoso), oco- 
ba con los topos de morcila en medio de 
grondes exclomaciones de oprobación. 
Greg porece poseer una de esos som: 
sos perennes que destlon amistad y sim- 
pata e invitan a la confianza chorlatano 
Ambos son relativamente oltos, sorpren- 
dentemente encantodores, y no se quitan 
los gafas de sol m pora llevorse el 
tenedor o lo boca —lo verdad es que no 
hoce ninguno folla quitórselos, pero es 
que queda muy mol-. 

Sd se empeño en contomos que este 
último álbum es, por supuesto, el mejor, y 
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nosotros le decimos que cloro que sí, que 
nos lo creemos —luego, al escucharlo, 
vemos que es cierto, que desde el punto 
de vista pop, éste es, quizós, su disco 
mós completo—. Entretanto, Greg se em- 
peña en convencer al Ñemótico camarero 
de que él, en lugor de segundo plato, lo 
que quere es más morcilla, y esto nos do 
pie poro hoblar de nuestro país. 

-¿0s gusta qa lie, je, pre- 
gunta típica)? 

Mucho comenta Greg entre un boco- 
do y otro-. Yo cuando me retire pienso 
venir o vivir oquÍ. a 


-lo posamos muy bien y nos quedamos 
muy sotfechos de nosotros mismos. Ho 
sido una de nuestras mejores actuocio: 
nes, 

-¿Y la segunda, en el Palacio de 
a Deportes? 

—£ sonido ero muy malo, y se tratobo de 
un fesiol de grupos con New Order y 
Aviodor Dro; una combinación pésimo—, 
pero no nos importó. Cada vez que 
subimos O un escenario tenemos que 
intentor que lodo solgo lo mejor posible, 
y nada mós. Si la mezdo fue extraño, 
qué le vamos a hocer. Ademós, si codo 
grupo hubiera hecho su propio show 
cerrado, no habríamos podido comportr 
el público... De cuolquier formo, no nos 
cuesfonamos esas cosas. És como si nos 
m0 o tocar con Julio lglesios —bro- 


Sor. cierto, ¿por qué vuestras ac- 
tuaciones españolas empiezan 
siempre con «Ay Carmela» como 
música de fondo cuando salís a 
escena? 

Bueno. Estamos ocostumbrados a po- 
nedo. Lo usomos siempre poro romper el 
hielo con el público, Pero también sent- 
mos el mensoje, no te creas... además, 
nos gusta recoger este tipo de músico 
con rolces. 

-Sea como sea, es posible que el 
entendiminto entre el artista y el 


público nunca a darse com- 
pletamente. ¿Sabéis que aquí se 
considera todo ésto del Nuevo 


Rock Americano como una moda 
más o menos planeada? 

—¿fn seño? No sé. De cora a los exro- 
peos, esto corriente puede porecer algo 
muy estoblecido pero no es as. Á noso- 
tros siempre nos ho gustado lo époco de 
lo cazadora de cuero y la músico poten- 
te. Puede que algunos grupos sean ami- 
gos, y que muchos nos parezcomos en 
olgo, pero te aseguro que esto no tiene 

que ver con un movimiento. 


AMERICA Y SU 
POLITICA 


Entonces, en Estados Unidos, 
¿Cómo se vive todo esto? 

—Bien. Lo gente está empezando ohora a 
conocer a todas estas nuevos bandas. 
—¿Qué pensáis del otro rock ame- 
ricano? Swans, Sonic Youth, etc. 
-los Sonic Youth son muy buenos, suben 
contidad proclama Tom Stevens [bajo, 
que ocoba de incorporarse a la charla y 
combino como si tol coso un cofé con 
leche con uno ensoloda de lechugo y 
borito-. A los otros no les conocemos. 
—También hay otro rock america- 
no, El de Journey, Reo Speedwo- 
gon, o Kansas (bromeo)... 
—¡Mierdo! [en castelono original) fuckng! 
[Risas] 

-Ya que hablamos de vuestro 
ps. iocitojuilejo! Esa de lo 
en, tras el escándalo de Gary 


—Es divertido —apunto Tom-. A todo el 
mundo le ha hecho gracia esta historia 
De todos foros, el hecho de que un 
hombre duermo fuera de su coso no tiene 
por qué interesar a nodie, 

-Pero, bueno, ¿vosotros a quién 
vais a 

-Se puede comporar lo situación política 
omericona con la inglesa Tom intenta 
irse por los ramos-. los conservadores 
esón muy unidos... Yo, sn emborgo, 
dora la bienvenida a un buen condidato 
demócrata... Cloro que todavia hay chi- 
flados que votorán a los republicanos. 
-¿Cómo se relaciona el rock con 
la política? 


-No creo que lengon nodo que ver. Por 


el hecho de que estemos encimo de un 
escenario, tocando lo guitarra, lo gente 
no tiene por qué pensar iguol que noso 
Iros. 

-Ya. Pero muchas veces el públi- 
co exterioriza sus sentimientos 
identificándose con la letra de 
una canción. 

—Es hermoso que lo gente coincido con el 
mensoje de un temo, pero no nos vamos 
a plontear nunca decirles a nuestros se- 
gudores cómo tienen que ser. Én nuestras 
letros, lo único que intentamos es reflejar 
lo reolidod... Además, en cierto modo, lo 
que mós nos podría interesar es conse 
guir una ideo de hermondod, 

-Vamos a plantear un caso ficti- 
cio. Esa realidad de la que ha- 
bláis en vuestros discos, ¿cómo la 
verías reflejada en un vídeo mo- 
numental que recogiera toda 
vuestra carrera? 

—Tendría que dar una perspectiva de la 
verdodero situación americano. La ima- 
gen de los Estados Unidos que don los 
anuncios y las películos es muy estrecho, 
y, desde luego, no es lo nuestro. 


El ROCK Y SUS 
MITOS 


-Para vosotros, ¿quién ha sido el 
personaje que mejor ha reflejado 


Es muy difícil —interviene Stephen 
McCarthy [guarra] por primera vez- 
Quzás Gram Porsons, o Roger McGunn, 
doro que el segundo es mós personal. 
-¿Con cuál te quedas? 

—És como s o un pode le dos o elegi 
entre sus dos hijos. Nos gustan los dos. 
Quizás con «Roger Porsons —se re 
-Pero. vosotros siempre habéis 
mostrado una admiración pública 
por el antiguo líder de los Byrds. 
¿Qué opináis de la situación ac- 
tual de su carrera? 

-Sigue siendo uno de los mejores músicos 
de todos los tiempos. Su influencia sobre 
los nuevos generaciones es enorme. 
Hoce unos años, nosotros locóbomos sus 
conciones.... Ahora las compañías disco 
gróficas son estúpidos si pienson que él 
sólo, con su guarra ocísico, no va o 
vender nada... Todos los viemes loco en 
el mismo sio ¿sobes? Es un locol de 
Sonto Mónica que se lleno siempre que él 
octóo. Es la pruebo de que lo gente 
todova quiere vere. 

—¿Tocáis alguna versión suya últi- 
mamente? 

—fn concierto no solemos hocerlo... Pero 
los versiones son olgo que nos gusio 
mucho. De hecho, hoy uno cinto nuestro 
en directo repleto de temos ojenos. La ho 
editado nuestro club de fans y se puede 
conseguir por correo. No se te olide 
contarlo. Creo que a nuestro público le 
interesoró. 

Y un servidor, oro, no lo dudo; y 
ademós le apunto bajo estos Ineos lo 
dirección del citado club pora que no le 
pierdos ton apasionante objeto de culto. 
De nodo. P.O. Box 266 Hollywood, Co. 
90078, USA ME JUAN M. BELLVER 


SUZANNE VEGA 


NOTAS CONTRA 


CORRIENTE 


Debo ser sincero. Todavía no 
he consegudo explcome. demasiado 
bien cómo es posible que esta chica de 
mirada frágil y canciones «oporentemen- 
te» más frágiles cun, hoya conseguido 
hocerse con un hueco entre los vómitos 
de mi estéreo... Es increíble, pero onte mi 
propio osombro, Suzame Vego consigue 
obrir la ventana antes, durante y después 
de las barbaridades habituales que delei- 
ton a mis vecinos: unos minutos de aire 
fresco y elegoncia que -Imoldita seo....- 
no desentonon en absoluto con... pongo- 
mos por ejemplo, Jonathan Richman, Mink 
De Vile, o por qué no, Tom Waits y lo 
escenografía botelil que suele ambientar 
mi meso de trobojo. 

Al demonio con el viejo Dylan, la poz- 
guota de Joni Michell y otros blo, blo, 
bla o los que concienzudos cíficos [?) 
hacen referencia cuando alaban el primer 
IP de Suzome Vego. Al demonio, sí 
porque mi particulor interpretación de este 
disco y la mujer que llena sus surcos, me 
hoce pensar mós en «Pos 1919 o 
«Pole blue eyes», las baladas del Jonot- 
han Richmon mós perversomente ingenuo, 
0 incluso los Violent Femmes de «Holo- 
wed ground», que en una «folle» de lo 
viejo escuelo... Más a mi favor, Lenny 
«exPatt Smith» Kaye diige una produc- 
ción sobria en lo que NADA porece 
destocor sobre lo demás, donde un an- 


domio de gutorras eléctncos y acústicas, 
snteizodores, apuntes de boterío o un 
violín comedido, arropan lo personal voz 
de una mujer que se mueve con una 
extraña seguridad tratóndose como es de 
su primer LP. Y por otro lado, no hoy que 
olvidar que lo sombra inhumana de Mon- 
hottan planea de principio a fin por temas 
como «Cracking» o «Stroight Ines». 


«Observa lo sangre, la rosa lotuado 
de los huelas dochlores de f en mí. 
[Marlene on the Wolo] 


Aunque comenzó estudiando 
onza, pronto Suzanne combió los pasos 
por una guitorra ocúsico y los dubs del 
Greenwich Viloge. Sus referencias opun- 
roban por igudl a Leonard Cohen, Rekie 
lee Jones o Lou Reed; ecos de jozz o 
incluso fímidos y sorprendentes devaneos 


pop de un segundo: cunoso borulo, ¿no? 
Pero quizó la único etiqueta vólida, odio- 
so polobra ésto, sea la de músico des- 
enplivo, intimista. Conciones sobre pasa- 
jes cotidianos o simplemente VITALES: o 
veces tristes, o veces absurdos. Crueles, 
irónicas como pincelodos nai! sobre la 
vida en una ciudod que es como ellos 
mismos. Tanto que escuchando temos 
como «Some joumey» uno puede poner 
Irógenes a cuanto escucho. Y es que 
porecen concebidos como un retrato ci- 
nemotográfico en blanco y negro de 
'omoneceres, onocheceres, oburrimientos, 
euforias, sueños, pesadilos, risas, intras- 
cendencias, geniolidades, tonteñas, y 
todo lo demós... Resumiendo, ESO que 
lleno ventcuatro horás cado día... 


DE 


cuerdo foja y pisando con mucho 
cudodo...» 
[eCracking») 


Suzanne Vega ha sido acogi- 
da positivamente Bor toda la crítico. Algo 
unónime que, por otro lodo, no deja de 
tener referencios repetidos hasta la socie- 
dad uno y otra vez. Me refiero a comen- 
torios como «elogiado por músicos de lo 
tala: de Louie Anderson o Lou Reed». 
Bien, sí uno se molesto en OR por í 
mismo «Marlene on the wal», ¿Small blue 
ing» o «Underowo, descubre a uno 
compositora poco común con recursos 
interpretativos menos comunes aun. És 
decir, no hace folta recurrir a este ipo de 
comentarios —bastonte tópicos, por cier- 
lo-, que a veces me hocen pensar que 
más de uno necesita outojustficorse con 
ciertas «tendencias» para poder deci 
obiertamente «me gusta un disco ta: 
intemporal e inclasificable como éste». 
Lo cierto es que su primer LP discurre 
canción o conción como una gran lección 
de modurez y sober hocer, olgo poco 
frecuente en más de un debut plastificado 
a 33 rpm. Algo que lombién hoce espe- 
ror con impaciencia sus próximos dorgo- 
merojes musicales»... ME JAVER S. Pl 
NANGO 


BRUTAL KOMIK 


No parece tener solución. La 
industria del comic de este país —o seo, 
las revistas de olcance nacional que han 
sobrevivido ol «boom» de hace olgunos 
oños— sigue siendo reacia a incluir entre 
sus los o Miguel Angel Morín, leonés de 
26 oños, y dibujonte de historietas ton 
peculiares como inquietantes. A pesar de 
sus esfuerzos, jomós ha visto una páógno 
publicada en esas revistas, lo que no es 
obsióculo pora que tenga un círculo de 
fieles seguidores. A él tampoco parece 
importarle mucho: «No lengo pretensio- 
nes orísicas ni especial interés en sent 
me reolzado y otras memeces tan en 
boga en los úlimos tiempos. Para mí los 
cómics, como dibujante, son uno cotorsis, 
un entretenimiento. Mi-únco pretensión es 
pasórmelo bien y lvego que la gente 
también disfrute viéndolos, El mío es un 
producto de consumo como otro cual- 
quiro. Me horrorizan toda esa serie de 
productos ridículamente pretenciosos que 
le cuelon ohora en las revistas con absur- 
dos pretensiones de modemidad, van- 
guordo, ete...» 

El currículum de Miguel Angel, desde 
luego, no dejo de resultar curioso. Empe- 


26 a dibujor cómics unos cinco O seis 
oños otrós, cosi ol mismo tiempo que 
nace su interés por los nuevas comentes 
de la música electrónica. En el 81 contoc- 
to con Whitehouse y Kato, lo revisto que 
edta lo Come Orgonisotion, le publico 
vorios de sus trobojos, la mayoría baso- 
dos en textos del grupo, pora el que 
hace tombién lo portada de su video «Try 
¿nd be grotefu» [medio hora con Wiliam 
Bennett, Kevin Tomkins y Philip Best en 
directo, fimados por Jordi Vols) y los 
ilustraciones que acompañaban una en- 
revista en la revisto americáno Unsound. 
Mguel Angel reconoce en Whitehouse, 
junto o directores como Walter Hil o Sam 
Peckinpoh, su principal influencia, y no le 
duelen prendos o la horo de elogios. 
«Poro mí ho sido la mejor bondo de 
todos los tiempos, lo que mós me ha 
morcado a la hora de tratar lo violencio 
en mis cómics o dibyos. Nunca se ha 
hecho algo ton extremista como Whie- 
house, empezando por su intención de 
ser un genuno by-produet, vomitvo, falto- 
so, insoportable, violento, libertino, dege- 
nerodo musical y moralmente hablando. 
Én resumidas cuentas, son puramente 


mierda, y esto es lo que les hace ser lan 
atractivos.» 

Ahoro, Miguel Angel sigue inconsoble- 
mente produciendo histoñetos y porece 
hober encontrado un cierto mercado 
pora sus obras en los revistas pomo, 
aunque algunas pretendidamente emuy 
otrevdas» los consideren «demasiado 
fuentes», y el públco de estos se quede 
en los aspectos más superficiales de su 
trobojo, que encierra todo un universo 


gráfico y creotwo insólto en Espoño y 
que hace pensor, si bien esilisicamente 
hoy un obismo, en Cloy Wison o la porte 
más crudo de Vough Bodé. «Yo creo que 
mi violencia jamós ho sido dibujada hasta 
ohoro. Es algo diferente, ounque lo gen- 
le, por lo visto, o es muy lonta o es muy 
corta y cuando ve un tro pienso que es 
igual quién lo pegue o a donde se 
apunte» M SANTI PALOS 
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e ULTIMAS NOVEDADES 

DEL SELLO MIDNIGHT 

OUTTA PLACE 

«Qutta 2» (garage neoyor- 

quino, su segundo mLP del 

84 que estaba inédito hasta 

ahora. Pre-Raunch Hands y 

Fuzztones. 

DEMENTIA 13 

«Mirror Mind» (edición limi- ST, GRAN 

tada de 2.500 copias con EMPERALOR, Los 

y 

co To salpica CouecuUomiSs7TAS LE 

Discos MAS INTELÍGENTES 


ABSOLUTE GREY ; 
«Painted Posb> (su tercer DE lA TIERRA COMPRAN 


miniLP, más acústicos que En HIDNIGHT  RECROS 
nunca). Po.BOX390,0.D HELSEA 


THE BACKBONES STATION ,NELY YORK, NY. 
«Station Soul/lm Fed Up» 10014 NSA. (=NUANDO 
(single con versiones dife- UN DO EN HEQUE 
rentes al LP). Ed OLAR MAL Ps o curoNEs 
IGUANAS De RESPUESTA INTERNACIONAL) 
«Flight Of Iguana/Living» se esco su acces 
(single con tema inéditt LA MI EXTEMSA SELECCIO! setos 
Pazo lommatva) Si LWDEPENDIENTES AMERICANOS Y EURO/E! 
AEEDICIONES DE LO3 50'> yy 
10s 605. REA, REG 


| DAA AV Em MIDNIGHT INTERNATIONAL RECORDS 


+ JARGON RECORDS 
(prensados y distribuidos 
por Midnight) 1 10 HAY NADA 
BONE IN ROCHESTER LGVAL EN El 
(una recopilación de las PLANETA HONGO! 
mejores bandas de garaje 
de Rochester, NY. Con 
Raunchettes, Young Idea, 
Projectiles, etc. Canciones 
inéditas. 

FERRETS 

«Angry Young  Ferrets» 
(¡atrévete con estos ener- 
gúmenos!). 


| LOTUS STP 

«Millon $ Ring (garage de 
Rochester con alto octana- 
le). 


+ PROXIMAMENTE 


FUZZTONES 
«European Tour 87» (¡¡MUY 
IMPORTANTE!! Nada que 
ver con el «Live in Europe». 
Este disco fue grabado en 
el 87 con la nueva forma- 
|| ción de los Tones e incluye 
libreto). 


SCREAMIN J, HAWKINS 
«At Home With» 


: : UNDERTAKERS 
| > «Out Of The Cold» (segun- 
| 
| 
| 
' 


do LP de estos suecos sal- 
| vajes). 
+] IGUANAS = 

«iguanas» (de Kansas City OH PRENOIDO 

y Como los primeros Stoo- ESPERA Y VERAS LA USTA DEDISCOS 

ges. Wow!). QUE AVJIERO. LLAMAR AL TELEFONO 
VIPERS (2/2)675 2? 67. o lios e ea 

' A SABADO HASTA E 
a pep qa ARO, AMORA QUE MENSO, LAS <OMFERENCIAS 
7 ENTAG PLANETAS “CESTA LAA PASTA 

DAN £ SLICKEE BOYS SERA MEJOR ESCRIBIRLES 
«Missunderstood» (nuevo ENTISWDEN ESPAÑOL —AIWQUE RESPOAJO 
single). EN ¡NALES - y TTEVEN UNA HOJA DE 
PEDIDOS REMATADA EN CASTELLAMO que TE 
ENviAN, com Su FANTASTICO CAracoto 


VISITA NUESTRA TIENDA 
CUANDO VENGAS A NUE- 


VA YORK 
2 2 A “Rosa 22557 West 23rd. St. 


CcoRnDs 


'AMBIEN EN 
CASSETTE 


DISTRIBUYE: DIAL DISCOS S.A, 


SINIESTRO TOTAL 
HABLANDO DE «NIHILISMO» 


Ya era hora de que estos 
vígueses nos entregosen un LP en cond- 
ciones. «Boloré sobre tu tumbo» tenía uno 
de sis coros integramente grobado en 
directo recogiendo, básicamente, versio- 
nes de lemos yo conocidos. «Grandes 
éxitos» ero una recopilación de temas 
déscos y malditos del grupo junto con 
dlgín inédito... Y Sesto Toll se dieron 
«De hoy no poso». Se metieron en los 
estudios Trok ocompoñodos de sus inse- 
porobles Poco Trinidad [productor suyo 
desde «Me pico un huevo») y Eugenio 
Muñoz (ingeniero; olos «Usdo»] pora gra- 
bar todo un disco con nuevo material 
Hon contado con un importante presu- 
puesto redundondo en el gran acabado 
de su sexto lP. Más duro y contundente 
que los-anteñores, repleto de rin'r y 
F'n'b, «De hoy no paso» puede no ser 
Jon bueno como «Cuándo se come 
saqué» o «Menos mal que nos queda 
Portugob, pero el listón sigue estando 
muy alto. 

«Quiero bailar rock and roll»: Es 
no Outéntico sorpreso; se trato de uno 
de los úlimas conciones que plostficaron 
los míticos Cucharada como adelanto de 
un segundo lP que nunco llegó a sol. 
«Cuchorada eron muy buenos; eran gran- 
des músicos, tenian buenos canciones y 
la ¡dea era increible. Nosotros alucinábo- 
sos viendo ol grupo y cuando sal el lP 
lo olomos todos los días. Nos ha encan- 
lodo hacer esta versión: además o José 
Manuel de Tena le ho gustado», 

«Lo balada de Cachamviña y Ma- 
ía Pita»: Es el cone más folllórico del 
1P. Se respiron roices de la ierra, no en 
wono han pedido la colaboración de 
dodo un personaje: Emo Coo. «mio es 
uno persona encantadora. la canción 
que le dedicamos ontenormente lla ver- 
són del «Dovid Wots» de los Kinks) se lo 
Jomó con todo el humor que en realidad 


tenío; no destló bil. llamamos a Emilo 
porque lo canción tenía un cierto aire go- 


», 
«Diez escala drinker»: Es un temo 
corto, corfísimo; con una letra muy instruc- 
vo. El problema es que no se entiende 
nodo. «Está cantada a mucha velocidad, 
por lo que no se entiende bien. la cantó 
Eugenio Muñoz; por cierto, el otro do 
nos lo encontramos y le dimos: ¡Qué mol 
contaste en la canción! Y él respondió 
con cora de preocupación: Yo hice lo 
que pudt...». Pora más información sobre 
el temo ver el gráfico que al respecto 
incluye lo portada del disco. Por cierto 
que eso del «efecto Biofra» hoce referen- 
dia al «Too drunk lo fuck de los Deod 
Kennedys. 

«Nihilismo»: Tiene uno letra fontóst- 
ca a pesar de lo enrevesoda que es. 
Buen rilmo y solo de guitarra asesino. 
Tombién destaca el viento. utlizado en 
opoyo de los rífs de gutorro. A pesor 
de que «al pincipio estaba desechado 
del [Po es uno de los mejores cortes y 
podía convertrsé en un éxito [si es que 
sus fons son copoces de oprenderse la 
letro). 

«El síndrome de Estocolmo»: Como 
el hombre indica hoce referencia o los 
reocciones de ofecto que se producen en 
las personas secuestrados hacia sus se: 
cuestradores. «los casos de Pam'Heorst 
y del pode de Julo lelesios eran lo 
pero». La conción tiene un fobuloso y 
pegadizo riff que podría hocer de esto 
conción un coro ht; pero el tratomiento 
que le han dodo a la voz reduce sus po- 
sibildodes. 

«Al fondo a la derecho»: Es lo fpico 
frase que responde un comorero cuando 
necesitas evacuar las consumiciones beb: 
das. elo que hacemos. es hablar de la 
vda misma. No. mentimos en las concio- 
nes, hoblomos de lo que vemos, de lo 


que vivimos». A lo sumo sera una paso- 
ble cora B de single. 

«De hoy no pasa»: Hedorismo en 
su grado móximo. Lo letra requiere un 
buen conocimiento de lo jerga golego 
(sichas» o «jebas» significo mujeres, y 
«pinar» sigrico hocérselo con los ep 
chos») para poder ser entendido. «Esla 
manero de hablor que tenemos, que se 
uñliza mucho-en la 2000 sur de Vigo». 
Tema con vocación de himns y con un 
vibrante fimo de botería, que destaco 
especialmente en la porte en lo que se 
queda acompañado a la voz. 


«Diga lo que le debo»: «És cosi uno 
conción de Devo. Pero realmente es un 
homenaje al grupo y o los bores». Poro 
incide mós en el genuno esilo del gupo 
de Akron, recrean sus coracterísico soni- 
do [rimos cortantes y olocados) y el 
rótdo que incluyen enla portada los 
palabras «debo» están copiodos del 
onogroma de Devo 

«Baño de sangre en Puerto Ba- 
nús»: Puéde recordor a los más sódicos 
letras de Alosta y los Pegamoides o 
Porólsis Permanente. Lo jet set descuart- 
zodo. «Éstomos ya hasta los hivevos de 
lo onslocracia. Esto de vwir en una mo- 
norquío... ¡ya está bien! ¡Viva lo repúbligo 
socialista! Nosotros somos como Femón- 
dez Ordoñez, no consentimos que los 
omericonos nos levanten lo voz». Un 
temo bostante normalto aunque destaco 
lo aportación del saxo. 


«Tumbado a la bartola»: Un home- 
noje, en esta ocasión o los Kinks, «Nos 
porece bien hacer cosos de los Kinks 
porque la verdod es que están un poco 
desprestgiados, aunque no es que seon 
malditos como lo Velvet Underground. los 
25 6 26 lPs que hon grabado son my 
dignos y muy buenos y algunos de elos 
fundamentales». Se trata de una mezcla 


NECIO 


de «Siting in the middoy sun» y el «Sumy 
oftemoon». 

«Bestialismo preescolar»: es oro 
historia que contamos; nosotros no proct' 
comos lo zoohta. No obstante tenemos 
uno borajo que compramos en Borcelono 
en lo que sala una fa con cerdos, 
cobolos...». les preguntamos si esto no 
va en contradicción con uno frase que 
recoge la corpeta del disco a favor del 
Frente de Liberación Animol. e¿Que vo! Es 
el amor con los animales; clarísimo, con- 
secuente. lo que estamos es absoluto 
mente en contra de los comidos de loros. 
Es un espectáculo Jamentable, una ver. 
gienza nacional. Que a un fío le comee 
un toro, que le salgo songre hosto la jeto 
desde un muslo, que maten al bicho, que 
hoya songre... Es bochomoso. Sónchez 
Dragó es un energúmeno, eso-de defen 
der a los loros nos porece indignante. 
Eso no es one. ¿Cómo va a ser ate 
semejante solvajada?» A pesor de este 
dlegoto es uno de los temas más flojos 
del disco. 

«Yo ya fui a Cangas del Morra- 
20m Rin'b en el mós puro estlo Merme- 
lodo. La instrumentación [en la que desto- 
co uno buena orménico) es obsolutamen- 
le sonido omericono, mientros que la 
melodía es más cercono a cónones brtó- 
nicos. «Congos está en frente de Vigo y 
uno torde de domingo humos con una 
resoca del copón. Estábamos tomando 
unos cervezas en uno terrazo y pasaban 
un montón de señoras con los comtos 
vodíos y se nos quedo». Por otro parte la 
frase «Yo lui a Congos del Morrazo uno 
vez y menos mal que no llovía» la cogje 
ron de «Cerrado, que era un tipo que 
antes fabricobo guitarras para grupos 
como los Estudiantes y que estaba arre- 
¡glande unas gutorras de Bromea o Qué? 
y se la dio a elos». 

«Casimiro»: Es otro sorpreso. «Parece 
una cosa muy infantl, de hecho lo es; 
pero tampoco, tanto. En realidad la can- 
ción es wn rock'ntoll. lo'que nosotros 
hemos hecho es cambiarlo de contexto. 
la letra lo hicimos de memona y por lo 
visto no es iguob. Destaco en lo versión 
de este televsio temo la guiorra en el 
més puro estlo Tommy Jomes [Generation 
X y Sigue Sigue Sputnik) 

«Que le corten los huevos»: Es uno 
simple tonadilo folklórica: ela ideo era de 
Juonmo Elegante que proponía hacer uno 
manifestación yendo todos por la 
con un contel que pusiese «Que le corten 
los huevos», pero sin decir a quién». M 
JESUS Y JAVIER ASTUDILLO. 
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SHOP 
ASSISTANTS 


EL DIA DE LAS 
DEPENDIENTAS 


Resultó interesante, después 
del gran reencuentro el año posodo con 
el Pop inglés, compror en navidades 
prensa britónico, y comprobar cómo se 
hobía valorado el fenómeno en los inevi- 
lobles resúmenes onuales. 

Todo el mundo porece coincide en que 
Inglaterra vive uno de sus peñodos más 
hiperactivos en cuanto a creatividad se 
refiere, ounque los observadores de la 
prensa especializada se asombron onte 
el hecho de que por primera vez en cosí 
uno décado, esta abundante cantidad de 
nuevos grupos no responde a ninguno 
filosofía. común. 

No obstonte, sí puede señalarse olgún 
denominador común entre tanta cora nue- 
vo. Por ejemplo, en obundantes cosos, 
eso reverencia a los 60s, que no sólo 
consiste en la influencia de lo V.U., y que 
se ho reflejado en numerosas detalles: la 
prevalencia de canciones de amor —que 
preslon más atención a lo veriente poés: 
co e ingenua que la sexual-, el culto a lo 
sensibilidad, el reencuentro con lo ropa 
sencilo —anoroks, cuellos altos y copu- 
chos- y un cierto regusillo de inocencia 
infantil, próximo en ocosiones a la anore- 
»o lehos visto qué pintos gasta Bobby 


Gilespte, boleño de Jesus ond Mory 
Choin, y lder de Pimol Screom?, ¿hos 
visto el coreto de Jomes?, ¿y el de los 
Bodnes, o el de los Postes?, ¿sobes que 
los Woodentops le deben el nombre a 
un programa infontl de TV de los 60's 
que preconizabo la hormonía: famior? 
Demosodas concidencios ¿10 te pore- 
ce?) Es lo revindicoción del optimismo e 
ingenuidad que tonta gente relaciona s; 
mullóneamente con lo infancia y con lo 
décado prodigiosa, a lo que sucedió el 
gron obismo de los 70's. Los Shop Assis 
tonts encojan bastante bien en toda esto 
trono. Coros traviesas, pero en ringún 
coso sospechosos, bisutería de colores, 
rimel por doquier y diversión. Y en cuanto 
a su músico, el quelo [fnolmente reducí 
do a cuarteto] son un dro ejemplo de 
cómo convertir simples melodías y estruc: 
Iuros primiivas en cortos conciones, que 
ton pronto suenan a Pop del más eferves. 
cente como a Punk. Con sólo dos EPs 
[Sofey neto y «Al doy longa] y un 1P 


editodo en el 86, con el nombre del 
grupo como fulo, los Shop Assislonts 
[ounque podíamos decir das», ya que 
tres de los cuotro componentes son chi- 
cos) han olcanzado una fórmula lo vez 
alucinante e inconfundible: Añádase o 
uno bose de percusión sencillo, unos 
melodías simples y monótonos fen la trad 
ción de unos Young Marble Giants o de 
¡nos Gis), unos voces colcodos a los de 
los Marine Grs, y unos gutorros soto: 
dos, legodo directo con la Codena de 
Jesús y Mora, revélvose con fuerzo... y 
volél El 1P, producido por Mayo Thomp 
son (exPere Ubu, ex-Red Croyolo) es un 
curioso conjunto de conciones; en él 
podrás encontrar trallazos punks, domina- 
dos por un feed-back constante [reminis- 
cencios tonto de J. and M.C., como de 
los Buzzcocks, principal fuente de otra 
joven bonda, los Sowp Dragons) pero 
con unos voces femenmas que le impiden 
tomorte el conjunto demasiado en serio. 
No busques demosiados crestos entre el 


femenina de Mrs. Se 


opellidos 


lones como «l 


Road», «Fixed Grim» o «Ni 
Otros, «All ol the time», «Alter 


dork» o «Somewhere in China» podría: 


comullorse ex 


elozy woys» de 
Chicas Marinas. Son canciones perez: 
sos e infmistos, intepretodos sobre un 
fondo de percusión que recuerda al em. 
pleado en «Cut dead», lo más cr 
del «Psychocondy». los Shop Assiston 
fueron también incluidos en el represento 
to recoplotorio edtado por el NME 
el 86, que incluye el tema «Al doy lor 
que es junto con el don't womo be 
Friends wih you» su lema mós comer 
dol 

Se podía también insisir en el 
que los Shop. Assistants procede 
Escocia. Indudoblemente, ol Pop le siento 
bien la falda a: cuadros, si tenemos en 
cuento que en Escocio nació el. sello 
Postcard [con los irrepetibles Orange Jui 
cel, que lombién eran escoceses gente 
como los Blve Nite o los Kissing the Pink, 
y que recientemente se han formado alí 
los mismos J. ond M.C 
Scream, los Postels, los McKenzies, nues 
tras quendos dependientos, y un lorgo et 
célero, 

Por lo pronto, las multinacionales ya: se 
están dondo de codazos por adquirir la 
exclusiva sobre uno o dos bandos, con- 
fondo en hober ocertado entre tanto 
diamante bruto. Demon fichó ya a los 
That Petrol Emotion, mientras Chrysols ha 
hecho lo propio con las Shop Assistants y 
con los Mighty Lemon Drops. No te 
pierdas 1ú lo que quedo de subasto. M 
ALEX FDEZ. DE CASTRO. 


de 


los Primal 


No hay muchos tipos en Va- 
lencia como José Manuel Casañy. 
Pendenciero como pocos, legitimo in- 
térprete de un rock antiestupidez y 
líder nato de Seguridad Social, el 
Único grupo valenciano que cuenta 
con varios méritos en su haber. Uno 
de ellos es aber sido impermeables 
al chorreoso clima musical que reina 
en Valencia, y haber mantenido, 
como si nada, su postura de guerrille- 
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SEGURIDAD 
SOCIAL 


EL HORNO 
NO ESTA 
PARA 
BOLLOS 


ros del rock, disfrazados de punk y 
con licencia para achicharrar oidos. 

Después de una carrera jalonada con 
éxitos tales como el acabar detenk- 
dos en Benidorm, junto a Aurelio y 
los Vagabundos, por broncas, sacar 
cerca de seis plásticos a la calle, sin 
que se entere apenas ni Dios y otras 
lindezas más, los SS fichan en di- 
ciembre del pasado año por Xiu Xiu 
Discos (el sello de Vall D'uixó que dio 


a conocer al mundo a Quebrada y 
García Andrés). En enero del 87 en- 
tran en los estudios Bali, también 
sitos en La Vall, y entre visionado y 
visionado de «The Devil In Miss Jones 
lll», José Manuel Casañy (Voz), Cristó- 
bal Perpiñá (guitarra), Emilio Doceda 
(bajo) y Salva Mari (bateria) dan for- 
ma a lo que será su álbum más 
sonado hasta el momento: «La explo- 
sión de los pastelitos de merengue» 
Influenciados por sus propias andan- 
zas callejeras, por todo aquel ejerci- 
cjo musical que tenga ingenio, perso- 
nalidad y carisma, y el mal ejemplo 
que supone la estupidez musical de 
cara al público, Seguridad Social 
(cuyo nombre surgió, como sí de una 
experiencia mística se tratase, en la 
cola de un ambulatorio, al que, natu- 
ralmente, acudían a curarse algunas 
magulladuras, productos de sus pe- 
leilas) se han propuesto llegar a la 
cumbre como sea. Con su nuevo 


elepé, estarán, muy posiblemente, 
más cerca de conseguirlo. Valencia 
ya les conoce gracias canciones clá- 
sicas en el repertorio del grupo, tales 
como «Luci es una zorra», «Seguridad 
Social», «Mi almohada está preñada» 
o ¿Ella es una estúpida», Tienen, en- 
tre otras cosas, un elepé en vivo que 
habla por ellos («En desconcierto», 
1985) y una energía escénica apabu- 
llante. 

No te confundas, Seguridad Social no 
es otra reminiscencia punk que cami- 
na hacia el reciclaje sin rumbo fijo. 
Ellos representan la cabecera del 
sector más inquieto, vitalista y salvaje 
del rock contemporáneo, Son capa: 
ces de acabar de una vez por todas 
con el estatismo musical levantino, 
convertirse en superestrellas y darle 
Una buena lección a más de uno, Son 
Seguridad Social y el mundo está a 
punto de enterarse. MH MANOLO TO- 
RRES 


BA RR CE L.LoO NAYy 


Y Rectificando: el pasado mes me precipité al dar los nombres de las bandas que han surgido a partir de la escisión de Orgullo de 
Espoño. Lo bojsta y el botería han formado los endiablados The Pantano Boos. El guitorrista y lo teclista, por su porte, prometen ser más recatados en Los Mojados, su nueva encomación, Lo 
ess no folo es que ambos von a grabar dentro de muy poco. 

Y ¡Qué cara más dura tienen! Los de la Generalitat afirman que Catalunya Radio -emisora de su exclusivo uso y propiedad- es la 
iprmera de lo provincio en programar espocios especiales de música clásico y contemporánea. Eso ya lo hacian desde hoce más de siete años los chicos de Radio Pica. Que curiosamente 
Sueron dlousurados por Pujol y da. Don asco. 

w Esta ciudad no ha cambiado en nada. Elliott Murphy no pudo actuar en Barcelona porque ninguna sala o promotor parecía dispuesto 
sed [sus fons tuvieron que desplazarse hosto Gerono]. Pero lo de los lyres es oún más vergonzoso. Nod, y cuando digo node digo nad, tera la decencia de conoceros y por esa 
razón nos quedomos sin ver ol Mono Mon. 

1 Claro que no siempre son culpables los promotores. En Bikini tuvo que suspenderse el bolo de Angel y Las Guais porque al señor 
Allogurre no le de lo reol gono de venir locor [debe andar muy ocupado mirándose al espejo para perfeccionar sus muecos a lo Iggy Pop]. Un tonto de lo mismo con los Coroyos. En el 
limo momento tuvieron que suspender su compromiso porque el violnista [ese skin gordo con cora de anormal) eno quero viajar». Y eso que el primaveras de Manu estaba dispuesto a venir 
él solo. 

Y Les sustituyeron Los Bombarderos. Un grupo de rock and roll local que se lo hicieron bastante bien. Cuidado, Rebeldes, la 
competencia orrecio. 

1 Siempre somos los últimos. Acaban de estrenarse en las pantallas cinematográficas cosas como «Smithereens» (una absurda y 
clímibeo crónica de punkis neoyorkinos de pacotila, con Richord Hel en un pésimo popel... de hecho ya coría por los video-dubs desde hace cosa de un año), «Repo Man» [en los 
'peródcos tenen la jeto de decir que es del 86, cuondo servidor la vo en Londres hace mós de dos años; no obstante es demasiado interesante como pora protestar por el retraso) y 
dideodrome» [en este coso hoy que potaleor, es la obra maestro de David Cronenberg y muy superior a la mediocre «The Fiy)) 

w Edwin Starr —el creador de «War» (versioneada por Frankie GTH y Springsteen), uno de los colosos de la Tamla- estuvo en 
Borcelono poro grobor una aparición televisivo. En sus declaraciones dijo que Brooce no estoba mal, pero que su versión de «Won ero uno c-o--0. Eso mismo pensaba yo. 

* Humedad Relativa es un local -Plaza Mañé ¡ Flaquer 9- que el pasado mes de mayo organizó conciertos todos los domingos con 
¡este como Cots Club, Dineremeo, Comando Armando y Popos Bravos. Y era gratis. Es de esperor que sgon en sus rece, 

Y Radio Music Club es una emisora independiente de Reus que propone una estimulante alternativa al sucio panorama radiofónico de 
Cesolunya. En su hi-porade se encuentran cosos como «The Rebel Kind» (la recoplación pscodéica de la que ya dimos cuento en su dio], Tom Vedaine, Danza Inle, The Creeps, Phip 
¡Gless, Mor Otro Vez, The Jazz Butcher Conspiracy, A Certain Ratio, The Wild Ones y otros por el esilo, Insistimos, es eso... y no los medias tintos de Radio Club 25 y otras mansas esclovos 
¡de lo rado fórmula M JG 


Ss E Y K LL L PAN 


Y Al fin, tras casi un año de espera, han sido editados los seis maxisingles que el Ayuntamiento sevillano patrocinó a otras tantas 
bandos del lugar. Hon sido grabados en Poñoleta Records [Sevilo), y corresponden a Retrato de una dama, ya desaparecidos, Alto el fuego, Cafeína, Vuelta al negro, Yas-yas, y M.F 
¡Gomero. Un buen trabajo, pero excesivamente lento. 

Y Sonotone S.A., el estudio de grabación de J.M. Sagrista, lider de Circulo Vicioso, está llevando a cabo una esperanzadora labor por 
Inedo de su ofino Sur management. Grupos como Tiernos Moncebos, Arden Lógrimos, o Parapléjco y Los Monos están siendo beneficiados y haciendo un buen verano gracios o la gron 
Aomáy Sonotone, que no escotima a la hora de currar y hacer los cosos bien, como deben hacerse. Su Tf: 954-39 43 71 

Y El pasado 29 de Mayo se celebró en el Factoria Fun Club la presentación del nuevo fanzine sevillano Trilita. Para ello se montó un 
pony en el que tuvimos ocosión de escuchar a olgunos nuevos grupos de lo ciy (Los Bostos, Avíos Del Puchero, A Través Del Espejo) y también pudimos saborear una espléndida actuación 
de Arden Lógrimos, y una corta pero muy fuerte por porte de la gente de Poropléjco y Los Monos. P 

Y Benito Venganza nos ha enviado su última maldición en forma de LP. «Los Tortuosos Senderos Del Amor» es el título del último 
roba de Dulce Venganza. Un trabojo que hacía hempo que tendría que haber visto la luz pero que se ha retrasodo por motivos quenosondetuncumbencia. De cuolquier manera Benito ha 
Iiemontodo uno vez más su banda, añadiendo ocho músicos a su voz. Pop estimulante al estlo Orange Juice, con cierto sonido Velvet. Ideol para aio viendo el úlimo capítulo de Dinosfo. 
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7 Los chicharreros Ataúd Vacante que demostraron en la muestra ser uno de los mejores grupos canarios, nos sorprende ahora con un 
lo, ¿Somos los mejores», y lieros de ropa en portada. También me comentaron que lo diera ol resto del poís que sufren censura en TVE ya «que hay uno lipa que no nos trago». 
Y Imagen Sagrada son un grupo tildado de maldito en Las Palmas, ya han grabado diez temas que dejan atrás sus oscuridades y 
Ierón incluidos en su primer Lp. Jover, Sisto, Juonjo y Pascual desdeñan entrevistas, fotos y otros ortlugios publicitarios 
Y Los Dalton están grabando sus quince temas que serán incluidos en su primer Lp «Con la soga al cuello» y han editado una casete 
lor los mejores temos del grupo grabados en los estudios «AS» de Tenerife. Contactos: Poco Sotumo C/ Tomás Morales, 99 c, 50 D. 35004 Los Polmos G.C. 
Y El chicharrero Mataparda está incluido en la compilación española del loable fanzine-casete Necronomicon N.* 4 que nos ofrece 
lupos nocionales e intemacionales de la músca electrónico. Necronomicon Aptd. 145, Puertollano — C. Real. 
7 Manolo Correa en su estancia en Canarias comentó interesantes historias de Los Canarios (escisión de la banda, líos de minifalda...), 
Mfesbién chorló sobre sus trabajos en USA y puntualizó lo hostil de la isla para el gremio del rock 
MW Se presentaron al concurso de rock treinta y siete grupos y pasaron a la final: La Donna Inmóvil, Ataúd Vacante, Separados Fieles por Tenerife, Krull por Las Palmas (Tamaran) y 
Mica Acme de Lanzarote. Estos cinco grupos pugnarán por la suculenta cifra de 300 mil plas del cacareado y susodicho concurso de rock que se celebrará el 22 Mayo en Los Polmos. 
MW Alejandro Ramos -ex VCO- aparece como el factótum de un nuevo sello indie en Las Palmas y apuesta por los dos grupos «más interesantes» que pululan por la ciudad: Imagen 
y Los Dolton. Ya hon entrado en los estudios de grabación y esperan pora este estío estar en la calle con los respectivos LPs. Tiempo al tiempo. 

Cuando te estés deslizando por estas páginas el grupo canario Escenas Nocturnas estará sonando en las FMs locales su primer LP «Yo, La Atlántida», la mitología de lo insular, 
les Hespérides, mios clásicos y outócionos y Britsh Sto. 
MW Prano, Escolibur, Escenas Nocturnos... y cuatro bandas más realizarán una tocada por las islas orientales (G. Canaria, Fuerteventura y Lanzorote) en lo que se denomina la 
isermotivo ol concurso rock». 
MW Los Gallos, Tercera República, Doble Sentido, Lony Y Sus Muchachos, Distrito Federal, Método Imposible, Factor Humano y Escándolo Público son el advenimiento de nuevos 

que intentan animor el «mogollón» y Facies, Extraños, Moral Femenino, Africa Gráfico y Altane son los úlimos escisiones producidos por estos pagos. 

Me Elasrca y sGorjoHormáteno son los úlimosgorcs donde podemos dista de ccuiones e directo en Tener. Ata Vacante, Pista Vulgar, La Donna humóvl y Doble 
¡Sesdo han ofrecido velados tenves y sutiles. 
MW d£cos De Sociedad» es el primer mod-zine de las Islas Canarias y su tema es «más optimismo, no ol pesimismo». Lo edita Producciones Lo Lechuga y se puede pedir o Edificio 
Noyodes Pis 1.0 C C/ Romón Boudet Grondy s/n 5.C. de Tenerife 38004. 
MW «odio Guiniguada» celebró su segundo aniversario como radio libre y espera seguir reivindicando espacios verdes en las ondas canarias, Mientras el amado y odiado por los 
leancios» y «posmodernos» respectivos de lo isla, Higinio Rayo sigue realizando sus especiales de más de 24 horas de los Beatles, Rolling Stones, Soul... y ahora Boss. IN SANTI RAMIREZ 
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INSTANTANEAS 


ANTHONY PERKINS 


«l can't seem to face up the facts / 'm tense and nervous | can't relax / 
| can't sleep 'cause muy bed's on fire / Don't touch me l'm a real live 
wire / Psycho Killer, q'est-ce que c'est?, fa fa fa fa fa fa». (No puedo 
enfrentarme a los hechos / Estoy en tensión y nervioso, no puedo 
relajarme, / No puedo dormir porque mi cama está ardiendo / No me 
toques, / soy un cable electrificado / Asesino psicópata, q'est-ce que 
c'est?, fa fa fa fa fa fa). «Psycho Killer» de Byrne-Weymouth-Frantz. 
o 


JERRY LEE LEWIS 


«Nunca me he considerado el más grande, pero sí el mejor». Jerry 
Lee Lewis. 


INSTANTANEAS 


CAMPER VAN BEETHOVEN 
EL DIA QUE LASSIE FUE A 


LA LUNA 


METER EN UN MISMO SACO 
EL FOLKLORE, LOS SKIN- 
HEADS, LA POLKA, PINK 
FLOYD, EL ANARQUISMO, 
KATE BUSH Y AL POBRE LUD- 
WIG VAN NO ES MUY 
ACONSEJABLE. PERO ASI LO 
HAN HECHO ESTOS CHIFLA- 
DOS CORROSIVOS DE SAN- 
TA CRUZ, CALIFORNIA. 
RAFA CERVERA LES PRO- 
CLAMA LA ALTERNATIVA 
LUDICA AL CADA DIA MAS 
GRIS NRA. 


uy sano, sí, pero nunca 
me lo he creído. El sonado 
renacimiento del rock (y que 


conste que en absoluto siento ninguna 
animadversión hacia el rock 8 roll en 
ninguna de sus formas) americano, qué 
duda cabe, supuso en su día una tonifi- 
cante propuesta (para paliar los excesos 
de rococó musical y hortera, lo injustifi- 
cadamente sofisticado y otras hierbas 
que ya nos tenían más que hartos, 
dicen los puristas del tema) para acabar 
convirtiéndose en otra espeluznante pe- 
sadilla poblada por intenciones 
jipistas, actitudes pro-americanas un 
tanto sospechosas (reivindicando en al- 
gunos casos aspectos y temas muy re- 
presentantivos de la estupidez que co- 
rroe al país en concreto) e interpretadas 
por aspirantes de modelo al próximo 
spot de Marlboro. Un completo aburri- 
miento, un anacronismo cargante. 

Me recuerda a la Invasión de Los 
Ultracuerpos. La mayoría de los reye- 
zuelos de la Ola Vaquera no hacen más 
que predicar valores del tiempo pasado, 
con tal devoción que parecen incapaces 
de verter por sí mismos unas goras de 
vida a conceptos nacidos y calcinados 
hace un par de décadas. Pero son 
tiempos de rock 8: roll, y, por lo visto, 
el rock 8 roll no tiene derecho a 
adaptarse a los tiempos que corren, de 
una manera sana y coherente. Todo HA 
de ser, por lo visto, como cuando los 
Byrds se emocionan con Dylan. Y por 
lo visto, lo que no suena a eso no vale, 
no merece credibilidad. No importa 
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neo- 


que gentes de orros puntos geográficos 
anden ocupadas en buscar un nuevo 
lenguaje para el rock, como no van 
vestidos a lo Buffallo Bill no son serios. 
Me refiero a gente como Woodentops, 
Clint Ruin, Age Of Chance, Go Bet- 
weens, Triffids, Pop Will Eat Itself, 
Swans, Sonic Youth o That Petrol 
Emotion. 

La bola de nieve sigue creciendo, y con 
ella el mesiamismo rockero, o rockanro- 
lero, La verdad es que el rock 8: roll, en 
pleno año 1987, tiene mejores defenso- 
res en formaciones como Beastie Boys 
(que sí, que hacen rap, pero, ¿no es eso 
una super aprovechable extensión del 
rock?) que son incómodos, aceptados 
por la masa (venden miles de discos) y 
auténticamente provocadores. Pero, vol- 
viendo a ceñirnos a un contexto pura- 
mente rockero, quizá sea el ejemplo de 
los californianos Camper Van Beetho- 
ven el más subversivo, para todos aque- 
llos que todavía creen que el rock 
puede tener una vigencia por sí mismo. 
Una banda de pueblerinos irreverentes 
=pero' inteligentes— capaz de torearse 
todos los dogmas del olimpo del rock 
americano y estar orgullosos de ellos. 


PECULIARIDADES 

Camper Van Beethoven son la 
horma de la nueva ola musical america- 
na. De entrada pasan de tomarse en 
serio tales conceptos; «em los Estados 
Unidos hay grupos de pop como The 
Feelies, un claro ejemplo de lo que muchos 
intentan que sea el nuevo sonido de 
América. Hay montones de bandas así; 
en cierta ocasión mos embarcamos en una 
gira con otras bandas desconocidas: todos 
sonaban como REM, sin excepción. Así 
que bautizamos el tour como la gira 
REM», cuenta Víctor Krummenacher, 
bajista de los Camper Van, con su 
inmaculado look a Jo Michael Nesmith, 
que además no cesa de quejarse de que 
el público británico no les entiende del 
todo. La prensa especializada de allí les 
tacha de superficiales, de no ser un 
buen exponente del rock que se hace en 
América hoy en día. Y tienen razón, 
pero se equivocan a al criticarles por 
ello; su distribuidora allí, la Rough 
Trade, puso en guardia a la prensa en 
la víspera de su presentación en vivo en 


las islas, anunciando lo que NO se 
debía esperar de ellos: un show normal. 
«A veces», sigue Víctor, enuestros shows 
son un poco raros. Recuerdo una actua- 
ción en el CBGB en la que la última 
media hora consistió en repetir dos acor- 
des, mientras el resto de la banda hacia 
ruido sin parar. Una risa.» 

Los chicos de CVB son muy suyos. 
Proceden de Santa Cruz, una ciudad a 
dos horas de camino en coche de Los 
Angeles, la única en todo el país con un 
alcalde marxista. Ya te puedes imagi- 
nar, a la ciudad y a ellos. Formados en 
1982 por David Lowery, cantante y 
guitarra y Víctor Krummenacher (antes 
miembro de los Wrestling Worns, un 
extraño ensamblaje jazzístico compuesto 
por diez trompetistas y un guitarra), 
defienden su condición de seres norma- 
les (a todos les da por lo mismo), 
asegurando que «en Santa Cruz hay 
gente todavía más rara que nosostros, 
gente que se pasa el día viendo la 
bazofia que pasan por TV y disfrutándo- 
la. Ellos son los raros, no nosotros,» Más 
espectacularmente extraños resultan sus 
grupos favoritos, sobre todo The De- 
partment Santas, cuyo disco debú, «At 
the medieval castle nineteen-100 years 
lifetimes since» se ha convertido en el 
elepé de cabecera de Víctor: «Es un 
elepé para ir en camioneta. Cuando te 
pasas un buen tiempo metido en una 
furgoneta algunas cosas empiezan a pare- 
certe muy interesantes. Nos ocurrió con 
Albert Hammond y su "Fee electric 
band'; después de virla durante todo un 
trayecto acabamos convencidos de que era 
la mejor canción del mundo y empezamos 
a tocarla en directo.» 

Junto a David y Víctor están Greg 
Lisher (guitarra), Jonathan Segel (teclis- 
ta y violinista) y Chirs Molla (batería), 
aunque suelen fluctuar en sus puestos 
con bastante frecuencia. Todos ellos 
fueron compañeros de estudios, y abu- 
rridos por la escasez de ofertas. de la 
escena local, donde  predominaban 
punks y fans de X y Black Flag, 
deciden crear CVB. «Cuando el Whiskey 
y otros clubs comenzaron a frecuentarlos 
los skinheads, la cosa dejó de ser diverti- 
da, se embruteció mucho. David _y yo 
empezamos a interesarnos más por The 
Fall o Captain Beefheart», recuerda Víc- 
tor, «y eso acabó propiciando la aparición 


de Camper Van». El grupo, a primera 
vista, resulta una fusión de jipis recicla- 
dos con ganas de guerra, pero su su- 
rrealista filosofía les delata. Cuando elu- 
cubran sobre lo que hacen y por qué lo 
hacen, se descubre su inteligencia. Sus 
características más apreciadas y aprecia- 
bles son su sentido de humor y su 
capacidad creativa y selectiva, Musical- 
mente son ricos y prolíficos; escuchar 
cualquiera de sus tres álbumes supone 
una auténtica incursión en una jungla 
sonora donde cualquier sorpresa es posi- 
ble. 


GENUINOS 


Reconocen que cuando comen- 
zaron a ensayar querían sonar a country, 
a folk, siempre bajo su particular punto 
de vista, que según David consiste en 
«incluir elementos folke pero sin ejecutarlos 
bien, no nos interesa. Me gusta la gente 
que se dedica a interpretar cosas que no 
entiende del todo». Sus orígenes musica- 
les no son ningún misterio; ellos hacen 
música típicamente americana adornada 
y revuelta con todo aquello que gusta o 
encapricha a cualquiera de los cinco 
componentes de la banda. Jamás sona- 
rán como empecinados reivindicadores 
del sonido campestre, todo lo contrario. 
Sus ganas de evolucionar, experimentar 
y reírse de todo son demasiado inconte- 
nibles. Dicen que sus influencias inclu- 
yen a Pink Floyd, XTC, Led Zeppelin, 
King Crimson, Kate Bush, Jethro Tull, 
Cocteau Twins, Zodiac Mindwarp 8 
Love Reaction, Sonic Youth y «un mon- 
són de grupos ruidosos». En todos los 
citados y mil cosas más hay rastros en 
el sonido CVB. Su irónico reciclaje les 
convierte en algo impredecible, home- 
majean con alegría a Black Flag, mien- 
tras practican una irreverencia hacia el 
legado y la tradición musicales sencilla- 
mente gloriosa. Por respeto, los CVB 
zarandean cualquier tipo de expresión 
musical que contenga un mínimo de 
seriedad, despojándola de tapujos y mi- 
sología falsas ¿Cómo si no se explica 
que una pieza country pueda bautizarse 
somo «Joe Stalin's Cadillac», que en 
'ptra se mezcle el heavy con el folk y mil 
barbariedades más? Anarco-conservad- 
res que se han propuesto vapulear a 
sus mayores, CVB demuestran la capa- 
sidad de absorción que tiene un país 
lgomo Estados Unidos, a nivel étnico, y 
'gecorren el mapa de la música popular 
universal en menos de veinte canciones. 
Country, folk, polkas, rock ácido, pop, 
'sicodelia, ska, reggae, heavy, folklore de 
los países del este, tex mex... cualquier 
osa cabe, siempre que sea triturable 
por ellos, siempre que pueda batirse 
son el mini-pimer de la ideología 
punk/new wave. 

Un vistazo a su corta, pero intensa 
discografía da buena fe de los propósi- 


del quinteto: «Telephone Free 
Landslide Victory», su primer álbum, 
grabado en el 83, recoge 17 temas, 
incluyendo una versión de Black Flag 
(«Wasted») y contiene mini joyas de la 
música contemporánea como «The day 
thar Lassie went to the moon», «Payed 
Vacation: Greece», «Vladivostock», la 
impagable «Take the skinheads bow- 
ling», «Balalaika gap» o «Mao reminis- 
ces about his days in Southern China». 
Sin desperdicio y editado recientemente 
en España por Nuevos Medios. «Cam- 
per Van Beethoven II 8 Ill» es un 
segundo álbum, aunque en Inglaterra se 
ha editado posteriormente al tercero 
(«The Third Album»), lo cual ha oca- 
sionado algún que otro quebradero de 
cabeza a críticos y seguidores del grupo. 
Remezclado y remodelado para la oca- 
sión, «Il 8: III» sigue mezclando instru- 
mentales de todo tipo de tendencias y 
para todos los gustos («No Krugerrands 
for David», «4 Years Plan») con falsifi- 
caciones sicodélicas como «(We're) a 
bad trip» o «From another stone», car- 
gadas con serpenteantes riffs guitarre- 
ros. Especial atención a un amago de 
plagio de «Peter Gunn» llamado «ZZ 
Top goes to Egypt». El ya mencionado 
«Third Album» es quizás el más ase- 
quible. Lo cual no es ninguna garantía 
Suena un poco menos a lata que sus 
antecesores y nada más. El grupo man- 
tiene firme su postura de no dejarse 
querer por la técnica en el estudio, y, 
por supuesto, siguen resultando unos 
rebeldes. estilísticos de marca mayor, 
interpretando una Pink 
Floyd, narrando los lamentos de un 
cosaco, jugando a hacer pop chicloso y 


ros 


versión de 


riéndose de Led Zeppelin con un tema, 
que no una versión, bautizado con toda 
la bilis del mundo «Starway to heaven». 
Todo eso sólo en una cara. 

El discurso de Camper Van Beethoven 
no encierra mayor complicación. No es 
más que una reflexión, repleta de hu- 
mor, sobre el particular entorno que les 
ha tocado vivir. No son tan rigurosos 
como los Húsker Dúu de Bob Mould, ni 
tan histéricos como los Burthole Sur- 
fers. Son, sencillamente, un reflejo del 
estado actual de las cosas en los USA, 
sin dejarse llevar por el patriotismo 
(ovio es que no), el triunfalismo o el 
conservadurismo. Su sonido recuerda 
terriblemente a una anécdota que el 
mismo David Lowery contaba en una 
entrevista: «El tipo que nos financió el 
segundo elepé, estaba ido. Su familia 
sena un enorme rancho en California, 
pero él está totalmente colgado. Estudió 
para cantar ópera, pero vive convencido 
de que es un auténtico cowboy y nadie le 
puede hacer cambiar de Tiene 
problemas con la bebida, es capaz de 
conducir hasta Wyoming con tal de que 
le dejen beber una copa en paz. Sale por 
abt con los Neville Brothers y con can- 
tantes de country con mucha pasta. Y a 
la noche siguiente te lo encuentras en un 
club viendo a los Buttbole Surfers. Está 
como un cencerro.» 

El sonido de CVB es el puro reflejo de 
esa caótica locura que sólo un lugar 
como Estados Unidos puede generar. 
Un sonido extraño, pero familiar, alen- 
tado por los tiempos que corren. Es el 
Nuevo Rock Americano 
puede interesarme. Mi 


idea. 


único que 
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STEPHEN KING 


VACACIONES a 
EN EL CEMENTERIO 4 


¿VAMPIROS SEDIENTOS DE SANGRE? ¿MONSTRUOS CREADOS A PARTIR DE PEDAZOS DE 
CADAVERES? ¿MUERTOS QUE VUELVEN DE LA TUMBA PARA TOMARSE OSCURAS VEN- 
GANZAS? ¿MALDICIONES QUE CONVIERTEN A-UN HOMBRE EN BESTIA ABOMINABLE? 
NO. ALGO MUCHO PEOR: NIÑOS. NIÑOS DE APARIENCIA INOCENTE QUE DESENCADE- 
NAN HOLOCAUSTOS DE FUEGO Y MUERTE, NIÑOS QUE SE AGRUPAN Y EXTERMINAN 
CONCIENZUDAMENTE A SUS PADRES Y VECINOS, NIÑOS QUE SON CAPACES DE CAPTAR 


EL MAL QUE SE OCULTA DETRAS DE LA PUERTA DE UNA HABITACION O DISPUTARSE LA 
POSESION DEL CADAVER DE OTRO NIÑO. EL CREADOR DE TANTO HORROR NO ES OTRO 
QUE STEPHEN KING, EL MAS IMPORTANTE Y ESCALOFRIANTE ESCRITOR DE NOVELAS DE 
TERROR DEL MOMENTO. JOSE BOIX REPASA SU OBRA ENTRE ESCALOFRIOS, PUERTAS 
QUE RECHINAN Y VOCES EXTRANAS. 


EL HORROR QUE ACECHA 
DENTRO 


«He saw bis daddy/bebind 1be control 
hoardjand be was not human, he was 
not human» 

(«Birdland», Patti Smith) 


King, que antes de dedicarse 
profesionalmente a escribir fue maestro, 
es el máximo exponente de una nueva 
corriente de historias de terror que ha 
renovado considerablemente el género 
(junto a otros autores como Peter 
Straub o Thomas F. Monteleone). Aho- 
ra ya no se trata de seres sobrenaturales 
o ultramundanos que amenazan la plá- 
cida seguridad de los simples mortales, 
sino que son estos mismos, los sencillos 
y muchas veces vulgares habitantes de 
tranquilos pueblos, los que liberan fuer- 
zas terribles que duermen en su interior 
y que se ven impulsados a utilizar 
contra su voluntad y com resultados 
devastadores. Son los llamados poderes 
paranormales, la telekinesis, la precog- 
nición. Poderosos amos que conectan a 
sus poseedores con las pavorosas poten- 
cias de la naturaleza más primitiva y 
horripilante. 

Porque aun cuando se haya cambiado 
de óptica, no se ha perdido en absoluto 
el poder de estremecer. Cualquier 
amante de las sensaciones fuertes habrá 
experimentado un gozoso escalofrío 
acompañado a Jack Torrance en su 
progresiva degradación mental por el 
hotel Overlook, o sintiéndose encerrado 
junto a Carrie en un cuartucho asfixian- 
te con la única compañía de una ima- 
gen de Cristo sangrante, o viendo cómo 
los niños de un pueblecito de Nebraska 
asesinan a toda la población adulta e 
2 DNTA E 


inscauran el nuevo culto del maíz. No 
resulca fácil olvidar esas y otras escenas 
minuciosamente descritas por Stephen 
King desde su residencia de Maine, 
sobre todo cuando éste desdeña el final 
feliz" y opta por unos epílogos que 
hacen pensar que lo realmente horroro- 
so comienza AHORA... 

La enorme capacidad sugestiva de las 
obras de King se basa tanto en el 
tratamiento original que da a sus temas 
como en su estilo, que no retrocede 
antes el análisis detallado de caracteres 
o la exposición detenida de emociones y 
sentimientos, además de algunos toques 
de humor negro presentes sobre todo en 
sus cuentos (¿qué mejor método para 
dejar de fumar que amenazar al aspi- 
rante con cortarle un dedo por cada 
cigarrillo que fume después de firmar el 
contrato con Basta, S.A.2) 

Stephen King ha tratado casi toda clase 
de temas, desde los más clásicos de 
vampiros y licántropos («El misterio de 


Salem's Lot» y «El ciclo del hombre- 
lobo», respectivamente), hasta los más 
actuales de devastación posnuclear («La 
danza de la muerte»), pasando por las 
maldiciones gitanas («Maleficio»), las 
máquinas con personalidad propia (en 
los cuentos «Camiones» y «La triturado- 
ra»), los zombis («Cementerio de ani- 
males»), — los - animales malvados 
(«Cujo»), las casas malévolas («El res- 
plandor») o los juguetes malignos («El 
mono», un titi mecánico que anuncia 
con el repicar de sus platillos cada 
acontecimiento funesto). 


EL VAMPIRO QUE AMABA EL 
ROCK'N'ROLL 


«Every night 1 grab some money and 1 g0 
down to the bar/l got my buddies and a 
beer, 1 got a dream — 1 need a caro 
(«Dead Ringer for love» Meat Loaf) 


¿Cómo calificar sino de vampi- 
ro el peculiar Plymouth del 58 que va 


rá E, NS 
1 COMIENZA 
El SHOW! 


TWANT MY CAKE, 
YOU XO3:ZPY7! 
ANDI'M GOING 

TO HAVE IT!! 


os 


apoderándose de la personalidad de su 
dueño, eliminando a todos los oponen- 


mismo con 
evidentes malas intenciones? Fiel a su 
año de montaje, Christine sólo emite 
por su radio ruidosa música de rock'n'- 
roll, eternos cantos de adolescencia y 
velocidad, que van puntuando sus 
avances en pos de su objetivo: la pose- 
sión total de Arnie, que cree e -ontrar 
como tantos otros jóvenes la redención 
detrás de un volante, aunque eso le 
cueste la condenación eterna. Aprove- 
chando la particularidad de que en 
inglés los coches son del género femeni- 
no, Stephen King construye una origi- 
nal historia de amor y muerte, inolvi- 
dable relato donde los sentimientos del 
Plymouth son más potentes que toda la 
razón humana. ¿Cómo olvidar, en efec- 


tes y regenierándose a sí 


to, el olor a tumba que desprenden los 


asientos de Christine, o la forma en que 
arrolla a los gamberros que le atacan y 
después se autorrecompone? 

Christine ama el rock'n'roll y su autor 
Stephen King parece sentir lo mismo. 
Cada capítulo de la novela va encabeza- 
do por una estrofa de una canción sobre 
coches, comenzando por el «Something 
else» de Eddie Cochran y siguiendo con 
muestras tan ilustres como «Maybelli- 
ne» y «No particular place to go» de 
Chuck Berry, «From a Buick 6» de 
Dylan, «Riders on the storm» de los 
Doors y «Cadillac Ranch» de Springs- 
teen, además de otras historias sobre 
ruedas de Bo Diddley, Jan and Dean, 
Beach Boys, Elvis Costello o Jonathan 
Richman and the Modern Lovers 
Stephen King demuestra 
rock a través de referencias tan variadas 
y su 
otras novelas 


conocer el 


interés se evidencia tambíen en 
Por ejemplo, al final de 
«Ojos de fuego», la niña protagonista 
busca una revista «honesta» y es remiti- 
da significativamente a Rolling Stone. 
Por otro lado, en «Cementerio de ani- 
males», el protagonista debe inscribirse 
en un hotel con nombre falso y elige 
nada más y nada menos que el de Dee 
Dee Ramone, esforzado bajista del gru- 
po punk por 
Hey-ho, let's go! 


SANGRE EN LA PANTALLA 


americano excelencia. 


«L have seen you in the movies...» 
(«Barstool blues» Neil Young) 


Hay que reconocer que gran 
parte de la popularidad lograda por 
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King se debe al hecho de que la 
práctica totalidad de sus novelas han 
sido adaptadas al cine, en algunos casos 
por directores de renombre. Así, «El 
Resplandor» fue dirigida por Stanley 
Kubrick con Jack Nicholson en un 
delicioso papel de pirado. También 
otros tres directores especializados en la 
temática fantástica han abordado res- 
pectivas versiones de sus obras: Brian 
de Palma en «Carrie», John Carpenter 
en «Christine» y Tobe Hooper en «Sa- 
lem's Lot», aquí absurdamente titulada 
«Phantasma Il» y emitida en tres episo- 
dios por televisión. Otras novelas tam- 
bién llevadas a la pantalla han sido «La 
zona muerta», «Ojos de fuego», «Cujo», 
«El ciclo del hombre-lobo» e incluso un 
espeluznante cuento, lamentablemente 
desvirtuado, titulado «Los niños del 
maíz». No deja de ser una lástima que 
se desaproveche el gran potencial que 
encierran estas obras. 

Pero la relación de King con el cine no 
termina en estas adaptaciones más o 
menos ajenas a su intervención. King es 
asimismo autor del guión original de la 
película «Creepshow» (además de actor 
en uno de los episodios), una irónica 
producción dirigida por George A. Ro- 
mero (sí, el mismo de «La noche de los 
muertos vivientes») y planteada como 
un homenaje a las historietas de terror 
de los años 50. Es cierto que algunas de 
las adaptaciones cinematográficas tienen 
auténtica fuerza, pero nada puede supe- 
rar la sugerencia de la palabra escrita, 
donde la imaginación del lector tiene 
todo el campo para expansionarse. ¡Ah 
qué hermoso resulta ver mentalmente al 
primer niño vampirizado de Salem's 
Lor flotar ante la ventana de su herma- 
nito, intentando convencerle de que le 
abra y se dejer morder! 


ANTES DE ACOSTARSE 


«Everything dies, baby, that's a fact/but 
maybe everything that dies someday comes 
back» 

(«Atlantic city» B. Springsteen) 
Confieso que disfruto enorme- 
mente con todas estas historias de 
muerte y destrucción. No sé si es que 
soy algo morboso o es que laten en mí 
instintos sanguinarios, pero creo que 
esos relatos revelan, aunque a través de 
un tratamiento fantástico, el lado oscuro 
del hombre y el particular desequilibrio 
que afecta a nuestra sociedad; además, 
como el propio King señala, TODOS 
nos sentimos atraídos por el espectáculo 
de los cadáveres desparramados tras un 
accidente de circulación. En poco más 
de diez años, King se ha convertido en 
un autor de renombre, cuyos libros son 
best-sellers nada más ser editados, y eso 
me parece que no es casual. Profundo 
conocimiento de los deseos escondidos y 
las taras ocultas humanas, atracción por 
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lo fuera de lo común: esos son algunos 
de los elementos que dan a las novelas 
de Stephen King su gran atractivo. 
Para terminar, y como muestra del 
nivel de sugerencia que logra la obra de 
este fabulador, nada mejor que unas 
palabras suyas: 

«Por la noche, cuando me acuesto, toda- 
vía tengo cuidado de asegurarme de que 
mis piernas están debajo de las sábanas 
después de que se apagan las luces. Ya 
mo soy un niño, pero... no me gusta dormir 
con una pierna fuera. Porque si alguna 


wez saliera de debajo de la cama una 
mano helada y me cogiera el tobillo 
podría lanzar un alarido. Sí, un alarido 
que despertaría a los muertos. Claro que 
esas cosas no suceden, y todos lo sabemos. 
Lo que espera debajo de mi cama para 
pillarme el tobillo mo existe. Lo sé. Y 
también s£ que si tengo la precaución de 
conservar el pie debajo de las sábanas 
munca podrá pillarme el tobillo.» WK 


GUIA BASICA DEL TERROR EN 
“TRECE VOLUMENES 


1. «Carrie» («Carrie», 1974). Una 
muchacha, dotada de poderes paranor- 
males y constantemente reprimida por 
su beata madre, cree que su vida puede 
cambiar hasta que unos bromistas le 
tiran por encima un cubo lleno de 
sangre de cerdo. Entonces es cuando se 
enfada de verdad... 

2. «El misterio de  Salem's 
Lot»(«Salem's Lot», 1975). Una comu- 
nidad pacífica donde se instala un anti- 
cuario y su misterioso socio nunca visto. 
Los problemas empiezan cuando varios 
vecinos presentan síntomas de vampiri- 
zación... 

3. «El resplandor» («The shining», 
1977). La familia Torrance se traslada 
al hotel de alta montaña Overlook para 
cuidarlo durante los meses que queda 
aislado por la nieve. El niño capta 
emanaciones malignas del pasado del 
hotel, el padre se ve envuelto en una 
obsesión que lo trastorna y la madre no 
comprende por qué su marido se empe- 
ña en perseguirle armado con un bate 
de beisbol... 

4. «El umbral de la noche» 
(«Night Shift», 1978). Una colección 
de magníficos cuentos entre los que 
destacan «La trituradora» (la monstruo- 
sa secadora de una lavandería casual- 
mente poseída por el diablo) o «A veces 
vuelven» (tres punkies que regresan de 
ultratumba para terminar una cuestión 
pendiente). 

5. «La zona muerta» («Dead 
zone», 1979). Tras salir de un prolon= 
gado coma resultado de un accidente, 
John Smith es capaz de vislumbrar 


fragmentos del futuro, descubriendo las 
intenciones de un candidato a la pre- 
sencia de los USA dispuestos a desenca- 
denar una nueva guerra mundial. John 
tiene que hacer algo... 

6. «Ojos de fuego» («Firestarter», 
1980). A resultas de unas experiencias 
realizadas ilegalmente por una agencia 
gubernamental sobre sus padres, una 
niña tiene el poder de encender fuego 
con su sola voluntad. Cuando los agen- 
tes comienzan a perseguir a su padre, 
ella, para eliminarles, reacciona de una 
forma un tanto «encendida»... 

7. «Cujo» («Cujo», 1981). Un temi- 
ble sanbernardo adquiere la rabia al ser 
mordido por un murciélago. Después 
de matar a su amo y a un vecino, 
mantiene sitiados en su coche a una 
mujer y su hijo mientras éstos van 
muriendo poco a poco... 

8. «Verano de corrupción» y «El 
Cuerpo» («Different Seasons», 1982). 
Cuatro novelas cortas aquí editadas en 
dos tomos, sobresaliendo la que da 
título al primero, la historia de un 
morboso niño fascinado por un ex-nazi 
al que obliga a revivir sus antiguos crí- 
menes. 

9. «El ciclo del hombre-lobo» 
(«Cycle of the Werewolf», 1983). Breve 
y aguda novela, ilustrada por el gran 
Berni Wrightson, sobre el enfrenta- 
miento entre un hombre lobo que cada 
luna llena se merienda a un miembro 
de la comunidad y un niño paralítico 
protegido sólo por una tira de petar- 
dos... 

10. «Cementerio de animales» 
(«Per semarary», 1983). Detrás de la 
casa donde se instala la familia Creed 
existe un antiguo cementerio indio que 


devuelve a la vida a los cadáveres que 
en él se entierran. El gato de la familia 
muere, es enterrado allí y resucita com- 
pletamente trastornado y con instintos 
criminales, al punto de que hay que 
volver a matarlo. Lo malo es que poco 
después un coche atropella al niño y el 
padre tiene que tomar un decisión terri- 
ble... 

11. «Christine» («Christine», 
1983). Un muchacho tímido y acom- 
plejado compra un viejo Plymouth del 
58 y se dedica a repararlo, establecién- 
dose entre ellos una peculiar relación. 
Parece que el coche le ha tomado un 
especial cariño y que es muy capaz de 
cuidar de sí mismo hasta extremos ho- 
rripilantes... 

12. «Maleficio» («Thinner», 1984). 
Un hombre atropella accidentalmente a 
una gitana y, tras ser absuelto en el 
juicio, el padre de la víctima le roza la 
mejilla pronunciando simplemente las 
palabras «más delgado». Desde ese mo- 
mento comienza a perder peso alarman- 
temente... 

13. «La niebla» («Skeleton Crew», 
1985). Tres cuentos de diversa exten- 
sión, tres excelentes muestras de la 
desatada imaginación de Stephen King, 
tres viajes por lo deconocid 
Y además, no olvidar «La danza de 
la muerte», los dos libros de ciencia- 
ficción publicados con pseudónimo y su 
último libro de inminente aparición, 
sugestivamente titulado «le»... MN 
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MARC BOLAN 


Sé REVOLUCION COSMICA 


TUVO VARIAS FACHADAS 
PUBLICAS: EFEBO MOD, 
CANTAUTOR MISTICO, IDO- 
LO DE TEENY-BOPPERS, ES- 
TRELLA MARCHITA, PRECUR- 
SOR DEL PUNK... NINGUNA 
HIZO JUSTICIA A SU VERDA- 
DERO TALENTO. EL RECO- 
RRIDO— BIOGRAFICO — DE 
JUAN M. BELLVER TAMPO- 
CO PROFUNDIZA EN EL 
ARTE INCOMPRENDIDO DE 
ESTE INVENTIVO ARTESANO 
DEL POP METALICO. PERO 
SIRVE DE INTRODUCCION A 
SU FIGURA. LA DE UN COM- 
POSITOR SENSIBLE Y VULNE- 
RABLE. ESCUDRINAR EN SU 
COMPLEJA HABILIDAD PARA 
SINTETIZAR PERLAS DE POP 
MODERNO REQUERIRIA MU- 
CHAS MAS PAGINAS (DEDI- 
CABLES A SU ASOMBROSA 
FACETA DE GUITARRISTA O 
SU DECISIVA TRANSFORMA- 
CION DEL ROCK ANGLOSA- 
JON A MEDIADOS DE LOS 
70, POR EJEMPLO). NOS 
SENTIREMOS SATISFECHOS 
SI ESTE ARTICULO SIRVE 
PARA QUE, A PARTIR DE 
AHORA, NO VEAS A BOLAN 
COMO UN EFIMERO ESTAN- 
DARTE DEL GLAM-ROCK. FUE 
MUCHO MAS QUE ESO. TE 
LO ASEGURAMOS. 


«Somos los Hijos de Ra 
Hemos recorrido los Valles del Sol 

El niño llorará 

Sobre cisnes volarán 

Somos los Hijos de Ra 

Y somos los Exploradores del Espacio 
Hemos visto el rostro de nuestro Maes- 
tro 

Es joven y dorado 

Anciano y plateado 

Somos los Exploradores del Espacio.» 
(«Children of Rarn», 1970) 


A mi también me hubiera gus- 
tado ser uno de esos Hijos de Ra de los 
que hablaba Bolan, uno de esos eternos 
adolescentes iluminados que destilan 
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magia y espontaneidad. Así era El: un 
chico introvertido, fantasioso y soñador, 
del que todos habríamos querido ser 
amigos. Pero también fue un incom- 
prendido, un pobre veleta maldito que 
daba vueltas en todas las direcciones 
que el viento marcaba, muy a pesar 
suyo y de sus fans. Y sin embargo tuvo 
éxito. Llegó al N.” 1 en las listas de 
medio planeta. Se hizo famoso de la 
noche a la mañana. Incluso en España 
existió hace ya muchos años un peque- 
ño club de admiradores. 

Fue una pena. Igual que había subido 
bajó. De repente, en unos pocos años, 


nuestro particular Guerrero Eléctrico 
fue relegado a la fila de las estrellas 
apagadas, tachado de hortera por una 
generación más hortera aún. Este héroe 
del pop dejó su puesto de honor para 
que el rock sinfónico, el heavy metal, el 
AOR, la música disco o el sonido de 
California, lo ocuparan inmerecidamen- 
te. 

Nunca se recuperó del bache. Y eso 
que con la generación del 77 se reivin- 
dicó su influencia, e incluso wolvió a 
dar algún que otro concierto, Pero no 
sirvió de nada. Ni siquiera después de 
muerto se le hizo justicia. Bueno, sí: se 


GLORIA JONES: ha grabado unos 
tos discos repletos de versiones de 
parece que se la haya comido la 
Lástima. ME 


cuan 
Bolan; 
tierra. 


desempolvaron — algunas grabaciones 
añejas, se publicó algún recopilatorio 
barato y dos o tres chiflados repasaron 
alguna pieza de su repertorio. Nada, en 
suma. 

Lástima: ya han pasado casi diez años 
desde que murió y es bastante triste 
descubrir que todos sus álbumes están 
descatalogados en nuestro país; y que, 
en el extranjero, con suerte, a lo mejor 
encuentras un buen disco recopilatorio 
(promúnciese con tono de absoluta de- 
sesperación). 

A estas alturas, la pregunta es muy 
simple, ¿Le interesa a alguien la vida y 
obra de nuestro Cosmic Dancer? 


BORN TO DREAM 


«Aguilas doradas en su puerta, gatos y 
murciélagos jugando en el suelo, rayos 
de sol plateados en sus ojos, el Mago se 
dio la vuelca y se evaporó en el Cie- 
lo.» 

(«The Wizard», 1965) 


Marc Feld nació el 30 de sep- 
tiembre de 1947 en Hackney, un ba- 
rrio proletario de Londres. Su familia 
no se distinguió por su riqueza: su 
padre era camionero. Su adolescencia 
trascurrió entre su admiración desorbi- 
tada por Bill Halley, y sobre todo por 
Eddie Cochran (a quién tuvo ocasión 
de conocer en 1960), y sus primeros 
escarceos musicales con Susie and The 
Hoola Hoops, banda pionera del pop 
británico donde Marc toca el bajo y 
Helen Shapiro canta. 

El grupo sin embargo, no parece ir a 
ninguna parte, con un Marc más preo- 


cupado por su reciente debut como 
maniquí al servicio de la —entonces— 
vanguardista corriente «mod». Nuestro 
amigo destaca por aquella época como 
el más extravagante de los jóvenes lon- 
dinenses. El chico, en su preocupación 
por epatar a diestro y siniestro, decide 
un día irse a París a vivir la vida 
bohemia. Allí, lee poesía y relatos mito- 
lógicos como un poseso; le obsesionan 
las leyendas y los cuentos fantásticos. 
Tal es su pasión que se inicia como 
estudiante de magia y ciencias ocultas. 
Pero tiene que volver. En 1965 y en 
Gran Bretaña están sucediendo aconte- 
cimientos insólitos que él no puede per- 
derse. 

Dispuesto a comerse el mundo, recorre 
los círculos underground londinenses en 
busca de una oportunidad. Tras un 
desgraciado intento teatral, se vuelca en 
la composición, con resultados brillan- 


tes: graba «The Wizard», un primer 
single impresionante que ya firma con 
el nombre de Marc Bolan, apellido que, 
al parecer, ha adoptado en su etapa 


parisina. El plástico es una pequeña 
maravilla que nos presenta a su autor 
como un personaje carismático, tímido, 
introvertido y espontáneo. Era el salto 
que Marc necesitaba. 

Plenamente convencido de lo que hace 
publica en 1966 un par de singles más 
(«The Third Degree» y «Hippy Gum- 
bo»), en tanto que empieza a conocer 
gente. Se hace amigo, por ejemplo, de 
Simon Napier-Bell, entonces manager 
de los intensos Yardbirds, que le empu- 
ja a unirse a los John's Children, uno 
de los primeros grupos psicodélicos bri- 
ránicos. Marc lo duda un poco, pero 
finalmente acepta. 

Con la llegada de nuestro personaje, se 
estabiliza la banda, que por aquellas 
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fechas estaba en franca decadencia. 
Gracias a Bolan, los Niños de John 
graban unos pocos sencillos de éxito 
relativo. Destaca sobre todo el famoso 
«Desdemona», un tema extravagante 
que las autoridades tachan de «peligro- 
so»: la prohibición de radiarlo comporta 
cierta celebridad nada desdeñable. «Go 
Go Girl», más discreto, les abre las 
puertas del circuito de conciertos. Se 
estrenan como teloneros de los Who en 
una gira por las Islas en donde se ve 
claramente que las cosas no marchan. 
Con todo, es la presentación pública del 
joven Marc: veintiún años recién cum- 
plidos, bajito y encogido, con el gesto 
huraño y la mirada perdida, el pelo 
negro largo y ensortijado, y cierta arro- 
gancia mística que se escondía detrás de 
una pusilanimidad sin límites, Su cán- 
dida actitud escénica contrasta con su 
voz aguda y gritona. Es capaz de asom- 
brar al público con sus letras sobrenaru- 
rales no perdiendo nunca la sobriedad 
musical que le confiere su guitarra 
acústica. Quizás sin quererlo, Bolan 
destaca por encima de todos su compa- 
ñeros. Y es inevitable: se hace el rey de 
los llamados Flower Children, una co- 
rriente que flipa con los relatos medie- 
vales, la tabla redonda y demás cuentos 
fabulosos; conoce también a Jimmi 
Hendrix y a Eric Clapton, los dos 
grandes «dioses» del momento; y final- 
mente, decide poner fin a su andadura 
junto a los John's Children, quienes 
para celebrar tan magna resolución, op- 
tan por disolverse. Su idea es la de 
formar un discreto dúo de trovadores 
modernos para el que ya ha encontrado 
un nombre, hojeando un cuento de Ray 
Bradbury: Tyrannosaurus Rex. 


BORN TO SING 


«Paseando por el Viento del Oeste, 
conocí a un chico, y fue mi amigo. Le 
dije: Chico, nosotros también podemos 
cantar. Y éso hacemos.» 
(«Beltane Walk», 1970) 


Pues sí. El Hijo del Sol ha en- 
contrado un alma gemela. Amante de 
la literatura caballeresca, poeta y pintor 
—en aquellos tiempos, cualquiera se 
autoproclamaba artista— Steve Peregri- 
ne Took toma su nombre de la «Biblia» 
fantástica de la época, «El Señor de los 
Anillos», de J.R.R. Tolkien, una trilo- 
gía incomparable que inspira a toda 
una generación (un buen ejemplo de 
esto es que uno de los fanzines hippio- 
sos de entonces se llamara Gandalfs 
Garden, aludiendo a uno de los prota- 
gonistas de la Saga novelada). 

Quieren tocar una música acústica que 
no base sus raíces en ningún estilo. Es 
folk, ni más ni menos; pero folk irreal, 
el folk de los países imaginarios que 
aparecen en las fantasías de nuestros 
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amigos: brujas, dragones, princesas, 
duendes y gnomos, héroes y villanos, el 
bien y el mal, el Cielo y el Infierno. 

Tras el éxito inicial de su primer single, 
«Deborah», el duo publica su primer 
álbum, «My people were fair...», de 
larguísimo título que preferimos obviar 
(Bolan quería destacar, fuese como fue- 
se). La crítica les acoge como un grupo 
sorprendente y prometedor, y coloca a 
Marc junto a revelaciones pop británicas 
tan importantes como fueron en su 
momento Car Stevens y David Bowie 
(que por aquellos días ostentaba cierto 
aire folkie). Se habla de Bolan como un 
gran joven poeta (letras evocadoras e 
insinuantes), que se mueve por paráme- 
tros imprevisibles. El, mientras, coque- 
tea con la prensa marginal, y empieza a 
escribir. Porque también escribía, y 
bastante bien por cierto. Prepara un 
pequeño volumen de poemas oníricos 
sabiamente titulado «Warlock of Love» 
(«Hechicero de Amor»), que aparecerá 
unos años después. 

Entre tanto, el dúo emprende una gira 
de presentación por las 'Islas. Como 
telonero se llevan a un prometedor 
principiante, David Bowie. En concier- 
to, Marc aparece vestido con trajes de 
duende y demás atavíos medievales. 
Intenta dar la imagen de sus personajes 
de fábula, e irradia una energía mística 
y sensual sorprendente. Los asistentes 
más inspirados proclaman a los cuatro 
vientos que Bolan es «mellow» (que 
además de significar «dulce» y «suave», 
también era sinónimo de «alucinan- 
te»). 

Pero no va a tener demasiada suerte, En 
la sucesiva gira americana, un públicc 
de hippies colgados con la movida 
californiana no es capaz de entender sus 
fantasías célticas arruinando toda la 
«tournée». Era demasiado para una es- 
trella tan ambiciosa como sensible. De- 
cepcionado, angustiado y escéptico, Bo- 
lan se encierra en sí mismo y toma la 
decisión de romper con Steve, fiel per- 
cusionista del que empieza a estar bas- 
tante harto (el amigo Took se atiborra- 
ba de tripis para poder creerse todas sus 
visiones fantasmagóricas). El sueño del 
Tyranmosaurus parece abocado a su 
fin. 

Claro que... ¡Alto! El Hijo del Sol no se 
rinde tan fácilmente. Es más, tiene er 
mente un proyecto aún más codicioso 
Planea electrificar su música y hacerla 
más comercial y asequible. ¿A que no 
te lo esperabas? 


BORN TO BOOGIE 


«A Bolan le gusta el rock ahora, Sí, le 
Busta.» 
(«Main Man», 1972) 


Sorpresas te da la vida. Marc 
conoce a Micky Finn y decide reclutarle 


para su nueva banda, Micky tiene cierta 
experiencia como músico underground: 
fue el percusionista de Hapshash and 
the Coloured Coar, un extrañísimo con- 
junto experimental que, en su momen- 
to, plastificó sus fenomenales desvaríos 
en un álbum jamás oído. El muchacho 
en cuestión es, además, pintor de la 
boutique Apple y dibujante talentoso. 
El éxito aparece, por fin, al alcance de 
la mano. 

Y se produce un cambio radical. Dis- 
puesto a todo con tal de lograr el 
reconocimiento público, Marc adopta 
un nuevo estilo y un look rompedor: 
pantalones ajustados, chaquetas de fan- 
tasía, maquillaje a base de glitter (lente- 
juelas diminutas que se espolvorean por 
cara y pelo), zapatos de colores distintos 
con tacones inauditos —recordemos que 
era bastante enano— camisas chillonas y 
grandes solapas. 

Con todo ésto no pretendía apuntarse a 
ninguna moda. Por el contrario, estaban 
creando escuela, Porque Bolan fue el 
primero que utilizó sin tapujos la estéti- 
ca gay, con el fin de convertirse en mito 
sexual, tanto para las mujeres como 


CITAS CITABLES 


0 ¿No sé muy bien quién soy ni de dónde 
vengo. Lo único que sé es que no soy de 
aquí.n 

0 ¿Si mi Dios viniera a mi cuarto, tendría 
miedo, obviamente, pero no me mostraría 
sumiso. Puede que llorase, pero sé que El 
me trataría como a un loco.» 

O ¿Mc gustaría por momentos poder vol- 
verme loco o morirme, pero no me lo per- 
miten.a 

O «T. Rex es un monstruo y yo soy el do- 
mador,» 

O «Yo fui el mejor amante del mundo.» 
0 ¿Nada en mi carrera fue accidental.» 


Extraídas de «The Book of Rock Quores» 
de Jonathon Green (1977, Omnibus 
Press) 


para los hombres. El fue el primero que 
rompió todos los tabúes impuestos por 
la sociedad de entonces, en busca de 
una nueva identidad para el mito del 
rock star. Desde luego, no fue el único. 
David Bowie, Roxy Music, Cockney 
Rebel, Mott the Hoople, Alice Cooper, 
New York Dolls o Wayne County 
fueron más que dignos sucesores, pero 
ésta ya es otra historia. Así que volva- 
mos a nuestra pareja. 

En el oroño de 1970, lanzan su primer 
single, «Ride a white swan», con el 
nombre —prudentemente acortado— de 
T. Rex. El disco es n.” 2 en Gran 
Bretaña antes de que termine el año. 
Visto el éxito inesperado, Bolan y Fynn 
se encierran en los Trident Studios de 
Londres para grabar su primer disco 
grinde, «T. Rex». Para estas sesiones 
han decidido dejarse producir por Tony 
Visconti, un ingeniero inteligente que 
ha conseguido cierto prestigio con sus 
trabajos junto a David Bowie («Space 
'Oddity»), y que posteriormente se con- 
vertirá en el productor de moda. 

En el estudio se bastan solos: tocan 
todos los instrumentos, El resultado son 
catorce temas de corte maif en donde se 
suceden pasajes melódicos intimistas 
con ritmos bailables, tonadas pop, un 
poco de vanguardismo y un toque de 
rock'n'roll. Repasan algunos clásicos 
propios («The Wizard») y le dedican el 
álbum a «todos los que son y serán por 
siempre jamás». Es el principio de una 
época dorada que se prolongará durante 
cuatro años. 

Claro que este primer disco no fue 
ningún m». Resultó una agradable 
sorpresa artística, el anticipo promete- 
dor de lo que llegaría después: la consa- 
gración, la fama, y el reconocimiento. 
Todo esto acontecerá con la publicación 
de un tema tan impactante como fue 
«Hor Love», un sencillo demoledor que 
“rompe gran parte de los conceptos pop 


de la época: un ritmo machacón, deta- 
lles guitarreros brillantes, coros vistosos 
y un estribillo perfecto (simple, repetiti- 
yo y cien por cien tarareable). Quizás 
sin quererlo, Bolan sienta las bases de la 
futura música disco, del chicle pop, y 
otros inventos destinados a obtener 
unas ventas rápidas y una asimilación 
fácil. 

«Hot Love», por supuesto, alcanza el 
N.? 1 en Gran Gretaña con absoluta 
comodidad, desbancando nada menos 
que a Paul McCartney («Another 
Day»), y permaneciendo en este puesto 
privilegiado durante cinco semanas. In- 
cluso en España se edita el single de 
marras, con cierto titubeo, dado el 
carácter «indudablemente  libidinoso» 
del tema en cuestión. 

Es entonces cuando se presenta la opor- 
tunidad de asentar el golpe justo, dar el 
espaldarazo definitivo que sitúe al dúo 
en las puertas de la fama. Hace falta 
sorprender al mundo con un LP des- 
lumbrante, apabullante, demoledor. 
Este disco, que va a llamarse «Electric 
Warrior», pasará a la Historia como la 
obra maestra de T. Rex. 

Grabado en los Trident bajo la batuta 
del obligatorio Visconti, el muevo ál- 
bum cuenta con la participación de 
multitud de músicos de sesión famosos, 
entre los cuales destacan Will Fifield 
(rebautizado Will Legend; batería), y 
Steve Currie (bajo), que posteriormente 
quedarán como miembros fijos de la 
banda. Sale así un disco muy cuidado, 
donde todos los detalles han sido per- 
fecramente estudiados —portada de 
Hipgnosis— para alcanzar unas cotas de 
genialidad indiscutibles. Son once com- 
posiciones diáfanas y etéreas, donde se 
cruzan todos los estilos —pop, psicode- 
lía, blues, intimismo, hard-rock, y so- 
bre todo, mucha dance music— y se 
adelantan nuevos conceptos de estética 
(especialmente en las letras). Sería ab- 
surdo no reconocer que se trata de uno 
de los discos básicos para entender la 
década, y de una pieza clave en la 
evolución de la sociología pop. 

¿Por qué? Veamos. Tras este lanzamien- 
to, Bolan va a convertirse en un mito 
para fans, uno de los primeros grandes 
ídolos para adolescentes; sobre todo 
para las niñas más jóvenes, que ven en 
él cierta asexualidad que les agrada. Le 
convierten entonces en un Príncipe Azul 
contemporáneo perfectamente adecuado 
para emocionarse escuchando sus cam- 
ciones. Recortan fotos suyas y las pegan 
en la pared. El Cosmic Dancer pasa a 
convertirse de esta manera en un im- 
portante precedente de los ídolos crea- 
dos por y para el consumo de fans 
quinceañeras. Y todo ésto, casi sin 
proponérselo; lo que una vez más, de- 
muestra que el público, por mucho que 
mos pese a veces, es el que manda. 
«Electric Warrior» obtenía el éxito arro- 


llador que situaba a Marc unos pelda- 
ños más arriba en su obsesiva lucha por 
lograr la consagración universal. El mo- 
tivo: un par de singles sensacionales 
como fueron «Ger ir On» —tres sema- 


nas en el N.? 1 en las Islas—, y 
«Jeepster» —que sólo llegó al N.? 2 
aupaban al LP hasta los primeros pues- 
tos de las listas de ventas de medio 
mundo. 

Y, es curioso. Nótese que dije medio 
mundo, y lo hice intencionadamente; 
porque T. Rex jamás obtuvieron el 
reconocimiento masivo del otro lado del 
Atlántico, Y es que toda la llamada 
Generación Glam fue discretamente re- 
chazada por el público norteamericano 
medio, demasiado conservador para 
cierto tipo de cosas (sobre todo si 
comportan algún matiz de rebelión se- 
xual). 

De cualquier forma, a Bolan no le hizo 
falca la gloria americana. Tenido por un 
semi-dios entre sus fans sigue grabando 
discos destinados a repetir sus triunfos 
en los charts. «The Slider» —con «Ball- 
room of Mars», «Main Man» y «Mistic 
Lady»— mantiene el tipo sin cometer 
excesos, mientras que «Tanx» (el corre- 
lativo) consigue tres N.? 1 más («Metal 
Guru», «Telegram Sam» y «Children of 
the revolution»). 

Estamos en 1973 y el grupo parece en 
pleno apogeo de su carrera. De hecho, 
acaban de fichar por una nueva casa de 
discos (EMI), y están más dispuestos 
que nunca a conquistar el planeta: han 
incorporado a la banda a un segundo 
guitarrista (Jack Green), y tres coristas 
deliciosas que le dan cierto toque diver- 
tido al espectáculo. Pero todo ésto no 
basta. La crisis económica del petróleo 
ha afectado bastante a la industria dis- 
cográfica. Se producen impresionantes 
transformaciones empresariales, cambia 
la filosofía del negocio y se rehuyen 
todos los riesgos. La evolución de la 
música pop se ve estancada por la férrea 
disciplina impuesta por «dinosaurios» 
que se niegan a retirarse, prefiriendo 
repetir la misma fórmula artística una y 
otra vez en busca de unas ventas más o 
menos aseguradas, más o menos bri- 
llantes. La creatividad deja paso a los 
números, y el rock entra en una de sus 
peores etapas. 

Además, en el caso especial que nos 
atañe, el grupo sufre en su propia carne 
la deserción de casi todos sus viejos 
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seguidores. ¿Por qué? Muy fácil: el 
público que compró los singles de T. 
Rex en 1970 ha ido creciendo, en tanto 
que la banda no ha sabido adaptarse a 
los nuevos vientos (progresía, sinfonis- 
mo, vanguardismo, heavy rock, etc). 
Además, la crítica especializada, que 
nunca les trató bien, parece haber em- 
prendido una furibunda campaña con- 
tra ellos. El fenómeno T. Rex se aca- 
ba. 


BORN TO LOSE 


«Cuando era niño, me reía mucho. Al 
parecer, ahora lloro mucho. Oh, dime 
la verdad.» 

(«Main Man», 1972) 


Y la verdad es que Bolan no se 
defendió. Su personalidad codiciosa le 
había empujado muchas veces hasta 
conseguir lo que ansiaba a base de 
pasión y terquedad. El, que en su día 
soñó con juntar el dinero suficiente 
como para comprarse un Rolls Royce 
de oro, no supo asimilar bien su caída, 
y se encerró en sí mismo. Ni siquiera 
Gloria Jones, que empezó haciendo 
coros y acabó siendo su compañera, 
logró ponerle en movimiento. En 1974, 
la debacle parecía totalmente consuma- 
da, y el Eterno Adolescente decidió 
disolver la banda. El sueño había aca- 
bado. 

Así que Marc se va a los Estados 
Unidos con la idea de instalarse allí 
definitivamente, respirar un poco los 
nuevos aires de cambio que parecen 
apercibirse en California —quiere hacer 
cine— e imponer su indudable valía en 
un momento o en otro. Mientras, Glo- 
ria triunfa con una canción insuperable 
que adquirirá con el tiempo talante de 
verdadero «clásico»: «Tainted Love» 
(luego popularizada por Soft Cell). Pero 
ni por ésas. Bolan no logra salir de un 
estado apático bastante lamentable; se 
enclaustra para no ver a nadie, y parece 
estar poseído por una tremenda sober- 
bia de niño consentido y maleducado. 
Poco después, empieza a grabar de 
nuevo. Intenta repetir viejos esquemas 
pero no le salen, o no los sabe adaptar a 
los gustos del momento. Publica un par 
de discos malditos que destilan vigor y 
energía y demuestran cierta comprome- 
tida madurez; pero no pasa nada. Ni 
siquiera los periódicos se acuerdan de 
él. En algunos países —España, por 
ejemplo— incluso se editan sus nuevas 
grabaciones en solitario con el nombre 
de T. Rex, para ver si cuela, pero no 
hay nada que hacer. ¿O quizás sí? 
Pues claro que sí. En 1977, el fenóme- 
no punk desmantela todos los valores 
del rock de los setenta en busca de una 
identidad revolucionaria. En un afán de 
revitalismo, las nuevas hordas reivindi- 
can la figura de los ídolos teen de su 


adolescencia, buscando quizás un poco 
de simplicidad en medio de todo el 
caos. En estas circunstancias, Marc apa- 
rece en Inglaterra cual glorioso exiliado 
de vuelta al hogar, y es aclamado como 
Padrino del Punk. El Hijo del Sol 
vuelve a la carretera, pero esta vez para 
siempre. 


BORN TO RUN 


«Soy el rey de la autopista.» 
GRip-Off», 1971) 


Y claro, se plantea una nueva 
revisión de su figura. Por primera vez, 
la crítica especializada le ensalza y le 
presenta como un adelantado a su tiem- 
po (¡exagerados!). Incluso los Damned 
le invitan a su gira británica como 
invitado muy especial. Ha llegado la 
hora del reconocimiento con el que 
tanto había soñado, el día en que los 
últimos se transforman en los primeros, 
porque es lo que —en el fondo— han 
sido siempre, ¿Se puede pedir más? 
Por supuesto. David Bowie —el mismo, 
sí— acepta grabar junto a él un pequeño 
show para la televisión. Tocan juntos 
un buen rato —lucen ambos gafas de sol 
y aspecto de lo más tirado— y acaban 
interpretando «Standing next to you» y 
«It's gor to be me». 

Pero el Child Star no llegará a ver 
nunca esa filmación. El 16 de septiem- 
bre de 1977 se mata en un accidente 
automovilístico, dejando para el recuer- 
do la sensibilidad de un poeta que 
soñaba —quizás— demasiado, veinte 
millones de discos vendidos, y un buen 
puñado de canciones geniales que, de 
seguro, le han valido, un hueco en la 
memoria de la Eternidad. Descanse en 


paz. 


«Puedo haberte amado, chica, 
como un planeta 

Puedo haber encadenado lu corazón a 
una estrella 

Puedo haber construido una casa sobre el 
océano 

Puedo haber instalado tu amor en el cielo 
Puedo haberte convertido en una sacerdo- 
tisa 

Puedo haber quemado tu destino sobre la 
arena > 

Pero, en realidad, eso no importa nada 
La vida en un suspiro 

Espero que se mantenga» 

(«Life's a Gas», 1971) y 


ONE HIT WONDERS 
SABOR A ROYALTYS 


AH!!!... UN VIEJO SUEÑO: EL COLOCARSE EN LA CIMA DE LOS CHARTS BRITANICOS O EN 
LA DE SUS VECINOS DEL OTRO LADO DEL ATLANTICO. UN BUEN PUÑADO DE ARTISTAS LO 
LOGRO PERO, CURIOSAMENTE, NO VOLVIERON A COLAR NI UN MALDITO TEMA EN ESAS 
LISTAS. LA INDUSTRIA ANGLOSAJONA, PRESUROSA POR COLOCAR ADJETIVOS A CUAL- 
QUIER RAMIFICACION DEL NEGOCIO, LOS LLAMO «ONE HIT WONDERS» (MARAVILLAS DE 
UN SOLO EXITO). SIMPATICOS GORGORITOS DOO-WOP, SOLISTAS BORRADOS POR EL 
PASO DE MIL Y UNA MODAS, EXOTISMOS VARIADOS, SINTONIAS PARA PISTAS DE BAILE 
A CARGO DE PRODUCTORES AVISPADOS, PEDAZOS DE BANDAS SONORAS... TODOS 
ELLOS HAN CONSTRUIDO ESTA HISTORIA EN LA QUE, CHAVAL, TODO PASA MENOS LOS 
DERECHOS DE AUTOR. (TEXTO: IGNACIO FAULIN). 


CANTANDO EN LAS CALLES 


El lote más numeroso de «one 
hit wonders» en los primeros balbuceos 
del rock and roll correspondió —cómo 
no— a los grupos de doo-wop. Vito 
Picone era la voz solista de los Elegants, 
quinteto vocal neoyorkino que tuvieron 
—«Lirele star»— su momento en el vera- 
no del 58. Silhouettes provenían de 
Filadelfia y su «Get a job» —firmado 
por el cuartero— es todo un clásico 
desempolvado, la versión contemporá- 
nea al original de Mills Brothers en 
1958 o su inclusión en el «soundtrack» 
de «American graffiti», puntualmente 

Otros héroes: Maurice Williams and 
the Zodiacs que hicieron la versión 
original de «Stay» —sí, esa que hizo 
Jackson Browne— en 1960, Teddy 
Bears o un Phil Spector teenager dando 
forma a «To know him is to love him» 
(1958), Hollywood Argyles entonando 
«Alley-cop» (1960) y el «When» de 
Kalin Twins o dos jovencitos norteame- 
ricanos arrasando, 1962, en el Reino 
Unido. 

Curiosos intercambios instrumentales: 
Los británicos Tornadoes dejaban claro 
en las tierras de Kennedy que ellos eran 
los chicos de «Telstar». Correspondien- 
do, B. Bumble and the Singers —ca- 
ray— daban el salto y colaban «Nut 
rocker». Todo ocurrió anteayer: 1962 

¿Los solistas?: Nombres como Laurie 
London —¿recuerdas «Absolute begin- 
ners»?— y su «He's got the whole world 
(in his hands)» de 1958, la frescura de 
«Mother in law» de Ernie K-Doe 
(1961) o el pastelazo de Ricky Valance, 
«Tell Laura i love her» en 1960. 

Y esencias no anglosajonas: Domenico 
Modugno y su eterno «Volare» —reani- 
mado últimamente por Bowie o en la 
versión italiana del «Band aid»— de 
1958 que abrió el camino a gente tan 
dispar como Kyu Sakamoto o Singing 
Nun (Soeur Sourire, vamos). Curiosida- Ernie k-Doe 
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des servidas por Ruta 66 a todos sus 
lectores. 


COLECCIONA MARCIANOS 


Un salto y colócate en el epicen- 
tro de la invasión británica y el embrio- 
nario ciclón de la Costa Oeste 

Barry McGuire —«Eve of destruction» 
en 1965— era un chico cristiano y 
pesimista que desapareció enseguida del 
circo pop. Combina sonidos de la terce- 
ra década del siglo con toques bear y 
llámate New Vaudeville Band: «W 
chester cathedral» (1966). Las canciones 


barren por completo en ocasiones la 
identidad del intérprete: «Judy in dis- 
guise» a cargo de John Fred and his 
Playboy Band (1967). En el año de la 
desaparición de Luther King, Hugh 
Masekela —nativo sudafricano— lo con- 
sigue con «Grazing in the grass» 

Ecos periféricos: Jane Birkin y Serge 
Gainsbourg dando caña con su «Je 
t'aime... Moi non plus» (1969) o los 
holandeses Shocking Blue y su pegajoso 
«Venus» del mismo año. 

Todos pueden conseguirlo, se llamen 
Steam y sean músicos neoyorkinos de 
sesión o de Texas y te llamen Jeannie 
C. Riley 

Dos caballeros como Lorne Greene, el 
Ben Carrwright de «Bonanza», o Lee 
Marvin logran nuestro título —«Ringo» 
y «Wand'rin'star» respectivamente, tie- 
nen la culpa— en 1964 y 70. 

Y ante todo variedad: Números inten- 
sos como «Fire» de Crazy World of 
Arthur Brown (1968), melosos —«In 
the year 2525» de Zager y Evans— o 
jovialidades del estilo «Sugar sugar» 
(Archies, el grupo fantasma más popu- 
lar en el paso 60-70). Fin de acto. 


¿TU LOS CONOCES? 


Si has llegado hasta aquí, ya te 
habrás enterado lo caprichosa que pue- 
de resultar la industria del entreteni- 
miento 

¿Cómo explicarías que Janis Joplin sería 
en su país una maravilla de un sólo 
éxito por un tema —«Me and Bobby 
McGee»— que alcanzó ese honor tras su 
desaparición? 

Una de ritmos exóticos: Las jamaicanas 
Althia y Donna con «Up town top 
ranking» (1978) o el también jamaica- 
no Carl Douglas y «Kung Fu fighting» 
—ejem— en 1974. 

En realidad, el núcleo de las pistas de 
baile nutre en los setenta este afán 
estadístico con verdadera efectividad 
Pregunta por Walter Murphy y su «A 
fifht of Beethoven» (1976), Amii Ste- 
ware con su versión del «Knock on 
wood» de Eddie Floyd, el «Ring my 
bell» de Anita Ward ese mismo año 
(1979), «The hustle» o el desaparecido 
e se 


Elegants 


Barry McGuire 


John Fred And His Play Boys 


Van McCoy (1975), MFSB (Mother 
Father Sister Brother) —habituales mú- 
sicos de estudio— con la compañía de 
las exuberantes Three Degrees y «The 
sound of Philadelphia» (1974), la mis- 
mísima Minnie Ripperton susurrando 
el «Lovin you» del 75 

Y llegó la hora de las colaboraciones 
Ya sabes, Elton John y Kiki Dee, 
Dionne Warwick con Spinners y otros 
tantos. Desde Canadá llegaron Nick 
Gilder o Terry Jacks y si quieres poner 
un apartado «varios», o algo así, lo 
qué se parecen Debby 


tienes fácil 
Boone —hija del repelente Par— John 
Sebastian o el televisivo David Soul? 
Vale, lo has acertado. 


CAMBIO DE GUARDIA 


Ya estamos en los ochenta y ahí 
án Donna Summer y Barbra Strei- 
sand con el arrasador «No more tears», 


e 


para que te des cuenta. Vete haciendo 
un hueco a Dexys Midnight Runners 
—«Come on eileen» (1983)— en USA o 
las numerosas colaboraciones —del Band 
Aid a Queen y David Bowie juntitos— 
de la década, curiosidades incluidas 
(Vangelis, John Waite o nuestra pareja 
heavy del mes, Kenny Rogers y Dolly 
Parton) 

Lo dicho, una excelente colección de 
baratijas de algo llamado pop'n'roll 
music. Y no me digas que no has 
revuelto tu colección de singles al leer 
estas líneas. ¿No te han contado que 
Siniestro Total utiliza de banda sonora, 
antes de sus conciertos, una variopinta 
selección de melodías «bubblegum» al 
estilo «Sugar me» de Lindsey de Paul? 
Ya, la fuerza del éxico. M 


Arthur Brown 
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INFORME ROCK SUECO 


LOS ABOMINABLES HOMBRES 
DE LAS NIEVES 


SE ESPARCEN POR EUROPA COMO UN AZOTE PURIFICADOR. LAS HUESTES DEL SWEDISH- 
BEAT, O ROCK SUECO SI SE PREFIERE, ESTAN CAYENDO EN PICADO SOBRE EL VIEJO 
CONTINENTE COMO STUKAS EN BARRENA. CACHORROS DE COLMILLOS AFILADOS QUE 
MAMARON DE LAS UBRES DEL PUNK. GENTE ENTUSIASTA QUE DISFRUTA DE UN SISTEMA 
SOCIAL PRIVILEGIADO Y QUE PUEDE DESAFIAR LA CORRUPTA HEGEMONIA MUSICAL DE 
INGLATERRA Y ESTADOS UNIDOS. SU APARICION HA SIDO EL FENOMENO MAS OXIGE- 
NANTE DESDE LOS TUMULTOS DEL 77. SI DESEAS ESTAR PREPARADO PARA SU LLEGADA A 
ESPAÑA, LENTA PERO TENAZ, O SIMPLEMENTE ESTE VERANO PRETENDES DESPLAZARTE 
HASTA EL PAIS DE SANTA CLAUS PARA REFRESCARTE LAS IDEAS, AQUI VA UNA COMPLETA 
GUIA PARA APAÑARSELAS CON EL RUGIDO SUECO. JUAN CAPEL, NUESTRO HOMBRE EN 
SOLNA, SE ENCARGO DE COORDINAR ESTE EXTENSO INFORME Y DE ESCRIBIR LOS 
PROLEGOMENOS, RAICES, CAUSAS Y APENDICES FINALES. JORGE WESTMAN (CANTANTE 
DE LOS PSYCHOTIC YOUTH Y EDITOR DEL FANZINE «STRAIGHT FROM THE GROOVE- 
YARD») ANALIZO LA INFLUENCIA DEL PUNK ENTRE SUS COMPAÑEROS DE GENERACION. 
FINALMENTE, JAIME GONZALO, EN ESTRECHA COLABORACION CON ESTE ULTIMO, 
CONFECCIONO UN CATALOGO CON MAS DE CUARENTA Y CINCO BANDAS. EL ROCK 


POLAR LLAMA A TU PUERTA... 


Los arqueólogos de la música 
popular de los 80 albergarán pocas 
dudas para situar durante la primera 
mitad de esta década un notable resur- 
gir de las formas clásicas de sentir e 
interpretar el rock and roll. Aunque sin 
alcanzar la amplitud ni las cuotas de la 
popularidad de otras épocas, nadie po- 
drá negar el hecho de que grupos como 
Barracudas, Nomads, Cramps y Hoo- 
doo Gurus hayan logrado abrir una 
brecha en el muro del silencio de la 
mediocridad impuesto desde hace años 
por los intereses comerciales de las 
grandes compañías discográficas y los 
mass-medias al servicio de éstas. Este 
resurgimiento, aunque marginal y com- 
batido, ha llamado la atención de cen- 
tenares de miles de jóvenes de todo el 
mundo, se ha ganado la simparía de 
otros muchos no tan jóvenes y ha 
contribuido a recuperar para el futuro el 
legado y la memoria de uno de los 
fenómenos musicales —también socioló- 
gico— más importante de este siglo. Ha 
significado, en suma, una inyección, 
una vacuna, que ha salvado al rock and 
roll de la muerte vaticinada por los 
charlatanes, marasanos y sacamuelas del 
postmodernismo. 


EL GERMEN SUECO 


Esta vez —contrariamente a lo 
peurrido con el bear de los primeros 
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sesenta y el punk de los setenta— el 
tirón no lo ha pegado Inglaterra, infec- 
tada hasta la médula por los imperati- 
vos comerciales de la industria del dis- 
co. Dos paises especialmente, Suecia y 
Australia, portadores también de una 
importante tradición en este campo, 
han sido los que se han alzado, junto a 
los USA, con el protagonismo del rock 
and roll de hoy. Su estela ha desborda- 
do las fronteras, y son incontables las 
bandas que en la actualidad se mueven 


en el mismo sentido a lo largo y ancho 
del planeta 

El papel protagonizado por Suecia cons- 
tituye para muchos una sorpresa agra- 
dable. No es raro que se nos antoje un 
hecho fortuito, casual, como caído del 
cielo por encanto. Pero esa imagen no 
es cierta, aunque sí justificable (por 
razones de edad en el caso de los más 
jóvenes, sin que nadie tenga la culpa de 
eso). Más razonable y menos paternalis- 
ta sería afirmar que la inexactitud de la 


imagen se debe en parte a las lagunas y 
deformaciones informativas derivadas 
de la propia situación geográfica de 
Suecia y de su peso geopolítico y geo- 
cultural, un tanto diluido con respecto 
del resto de Europa. Por lo demás, un 
movimiento (como la escena sueca ac- 
tual) ni nace, ni se desarrolla, mi se 
mantiene sin ciertas condiciones. Con- 
diciones de muy diversa índole que 
afectan a la propia historia y tradición 
de una sociedad 

Desde los años cincuenta, desde la cuna 
misma del rock and roll, los políticos y 
las autoridades suecas del ramo (cultu- 
ral, comercio, etc), la prensa misma, 
mostraron una actitud abierta y positiva 
ante el fenómeno del rock. A diferencia 
de otros países, en Suecia éste no fue 
considerado como una desviación que 
pusiera en peligro la preservación del 
folklore, costumbres y lengua sueca en 
estado «químicamente» puro. Tampoco 
se hizo mucho caso del efecto que 


Wayward Souls 


pudiera producir en la moral de la 
juventud. Tal optimismo fue posible 
porque en aquel entonces la sociedad 
sueca dio luz verde a una oleada de 
ideas liberizadoras que modificaron 
profundamente las pautas de conducta 
de la población en aspectos de la vida 
relacionados con la familia, el sexo, las 
modas, etc. Se partió de la idea de que 
toda influencia, toda comunicación, era 
enriquecedora y podía contribuir al de- 
sarrollo (culcural, artístico, filosófico) 
del país. 

De esa postura derivaron algunas de las 
premisas sin las que no parece fácil que 
arraigue y se consolide una tradición 
rockera genuina. De una parte, y ac- 
tuando en consecuencia, Suecia jamás 
puso barreras ni tarifas especiales a la 
importación del marerial discográfico. 
De otra, las autoridades, sobre todo las 
municipales, se dedicaron activamente a 
la organización de conciertos contratan- 
do —con criterios de calidad a los 
artistas más destacados de cada mo- 
mento. La inexistencia de tarifas adua- 
neras y las subvenciones de la adminis- 
tración a la organización de conciertos 
determinaron un nivel de precios ase- 
quible a los bolsillos siempre mermados 
de la juventud. Todo esto, en los úle 
mos cincuenta y sesenta, generó un 
amplio bullir musical protagonizado 
por bandas de, en la mayoría de los 
casos, notable nivel. 

El clima de Suecia fue otro factor 
propicio para este desarrollo musical. 
Bajo las condiciones climatológicas de 
un país como éste —con largas noches 


invernales— es lógico que la vida se 
disfrute o se sufra la mayor parte del 
tiempo en casa. En la calle, a lo más, se 
espera el autobús. Pero en ningún caso 
es un lugar de encuentro y relaciones 
como puede serlo en los países del sur 
de Europa. Mediatizados por tan gélida 
realidad los suecos invierten en el hogar 
la mayor parte de sus ingresos, rodeán- 
dose de las mayores comodidades posi- 
bles y de una amplia gama de electro- 
domésticos donde, naturalmente, se en- 
cuentran los equipos estereofónicos y los 
discos. ¡Salen a por leche y se traen un 
disco! ¡Y a veces hasta lo escuchan! 
Cuentan con un mercado terriblemente 
consumista. Favorable en cualquier ca- 
so. 

Y para acabar con este apartado una 
aclaración para buenos entendedores 
Suecia consiguió hace ya más de treinta 
años establecer un sistema de enseñanza 
escolar público, obligatorio y gratuito. 
La asignatura musical figura en el pro- 
grama de los cursos de la enseñanza 
general básica. Todas las escuelas po- 
seen aulas y material instrumental ade- 
cuado para lecciones y ensayos 


LA PRIMERA GLACIACION 


La onda expansiva producida 
por la explosión del R£R mediados los 
años cincuenta alcanzó de lleno a Suecia 
al tiempo que a otros muchos países del 
viejo continente. Los átomos que nos 
cayeron por aquí encontraron un terreno 


abonado, y antes de que finalizase la 
década un sinfín de intérpretes y ban- 
das instrumentales asaltaron la escena 
Dos de ellas lograron fama internacio- 
nal, The Spotnicks y The Violents. 

La primera, formada en 1957 en la 
ciudad de Gotenburgo, reproducía las 
rípica de 
de la 


maneras y la imagen las 
grandes bandas instrumentales 
época. En torno a Bo Winberg —líder y 
constructor de todo el backline (ampli- 
ficadores, eco, bafles, microfonía)— The 
Spotnicks consiguieron grandes éxitos y 
grabaron varios discos. A partir del 59 
realizaron giras por USA, Méjico, Japón 
y Europa. En España, si mal no recuer- 
do, actuaron hacia la primavera del 63 
Testimonio de ello fue un cuarto LP 


oficial titulado «The Spotnicks In 
Spain» (Swedisc/SWLP-1), editado a 
finales del mismo año. Aunque sus 


apariciones públicas y sus grabaciones 
continuasen hasta finales de los sesenta, 
la invasión beat apagó su estrella poco a 
poco. 

The Violents, por el contrario, inaugu- 
imagen, un estilo y unas 
más que se 
nombre. 


raron una 
maneras cercanas a lo 
avecinaba haciendo honor a su 
Lejos de ejercicios estilísticos, de récni- 
cas depuradas y de sonidos cristalinos, 
se dedicaron sobre todo a versiones en 
up-tempo de clásicos rockers instru- 
mentales de Fats Domino, Carl Perkins, 
Little Richard, etc. Si bien no pudieron 
realizar giras mundiales, su estilo y su 
fuerza no les impidió convertirse en una 
de las mejores bandas de RR de 
entonces, siendo de las primeras en 
actuar en los legendarios clubs de Ham- 
burgo. Con la incorporación del cantan 
te Jerry Williams —del que en España 
se editó algo de su producción de los 
70—, una figura central de la historia 
del rock sueco, la banda abandonó el 
stilo instrumental. Poco después, cuan- 
do Williams continuó con su carrera en 
solitario en el 64, los Violents no pu- 
dieron o no supieron adaptarse a la 
escena que estaba emergiendo. En Es- 
paña el sello Discophon editó, según 
reo, algunos singles y EPs del grupo 
con y sin Jerry Williams. 

Y con 1963 nos llegaron los Bearles. 
Mientras que en muchos países la in- 
fluencia de éstos no despertó más que 
el plagio o la caricatura, en otros provo- 
có la aparición de un concepto propio 
Eso sucedió en USA y Suecia, Austra- 
lia, Holanda o Canadá. Un rasgo dis- 
tintivo en Suecia fue su importancia a 


la hora de decidir las bases de la 
política de contratación de grupos 
Como consecuencia inmediata del 


boom Beatles las bandas británicas que 
actuaron por Suecia con mayor frecuen- 
cia y gozaron de mejor acogida fueron 
The Who, Small Creation, 
Downliners Sect, Pretty Things, Them, 
Zombies, Hollies, Kinks, Spencer Da- 
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Faces, 


vis y Yardbirds. Algunas de ellas llega- 
ron a establecerse en Suecia y Escandi- 
navia periódicamente, haciendo graba- 
ciones de edición exclusiva sueca. Ese 
fue, por ejemplo, el caso de Crearion 
cuyos discos originales se publicaron en 
este país, Alemania y Dinamarca con 
anterioridad al Reino Unido. Downli- 
ners Sect dejaron asimismo unos cuan- 
tos singles y EPs recientemente reedita- 
dos. Them dejó un album, «Belfast 
Gypsies», objeto de persecución entre 
los coleccionistas del mundo entero. 
The Kinks dejaron asimismo dos EPs y 
un LP que corren la misma suerte. El 
atractivo de Suecia fue tal que otras 
bandas británicas —que lo debían tener 
muy apretado en su tierra— emigraron 
y se establecieron definitivamente aquí 
como The Dee Jays, The Renegades y 
The Squares (estos últimos escogieron 
Dinamarca). 

De la región de grupos que surgieron 
en Suecia a mediados de los sesenta tan 
sólo unos pocos pudieron romper su 
ámbito local (y nacional) y alcanzar 
cierta proyección internacional. Tages, 
Shamrocks, Ola $ The Janglers, Hep 
Stars y Shanes fueron sin duda los más 
conocidos. De los tres últimos en Espa- 
ña se editaron algunos singles y EPS. 
También visitaron y actuaron en nues- 
tro país en los años 66 y 67. Los dos 
primeros fueron más famosos en Fran- 
cia, Alemania y hasta en Japón. A 
excepción de The Shamrocks, que man- 
tuvieron una línea de R£B ejemplar a 
lo largo de sus cinco años (63-68) de 
existencia, los demás experimentaron 
una marcada evolución desde el R£B 
crudo de sus orígenes hasta el pop-rock 
de ribetes pegadizos y poco exigentes 
de su madurez que les facilitó una 
mayor popularidad. 

En la segunda división se movió un 
amplísimo espectro de bandas, tocadas 
en muchos casos por el sello de marca 
de los grupos británicos mencionados 
anteriormente, pero portadoras de una 
capacidad inventiva y una calidad inu- 
sitadas. No se puede dejar de citar a 
Lea Riders, Merrymen, Lee Kings, 
Steampacker, Namelosers, Nashmen, 
Geranium Pond, Bootjacks, Baby 
Grandmothers, — Shakers, Outsiders, 
Mascots, Zetrlers y Slam Creepers (en 
España, si la memoria no me falla, sólo 
se editaron un par de singles de estos 
últimos). 

Con este tipo de grupos, el rock sueco, 
obtuvo un concepto propio durante los 
60 y creó una referencia directa, una 
fuente de inspiración para las actuales 
bandas del país. El psicodelismo de 
algunos nombres recientes está anticipa- 
do en los trabajos de Udea Riders, 
Baby Grandmothers y Geranium Pond. 
La musicalidad de los Wayward Souls, 
su lirismo, sus armonías, se anunciaban 
en grupos como The Shakers y The 
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Mascots. La vitalidad e intensidad 
punk de hoy está proferizada por los 
Merrymen y los Outsiders de ayer. El 
aire mod ya se encontraba en Lee Kings 
y Bootjacks. Y el R£B, tan presente 
siempre, estuvo maravillosamente ejecu- 
tado por los Zettler, Slam Creepers y 
otros tantos. Finalmente, los que no lo 
veían así, pueden convencerse escuchan- 
do «Searchin'For Shakes. Swedish Bear 
65-68» (Amigo — AMLP 2004) y 
«Pebbles Vol. 20/Sweden European 
Garage Rock» (AIP-10035 USA), dos 
recopilaciones que recogen buena parte 
de los grupos citados en este capítulo. 
También existe un EP del sello, Garage- 
land donde se encuentra a bandas como 
Artic Meltdown, The Zettlers, The 
Trappers y The Mainers capturadas en 
1965. 


LAS CRIATURAS QUE 
SURGIERON DEL FRIO 


Sin negar toda la herencia de 
los sixties, el punto de partida de la 
actual actividad hay que situarlo en los 
orígenes mismos del movimiento punk. 
Y más exactamente en la gira de los 
Sex Pistols protagonizaron por Escandi- 
navia durante las primeras semanas del 
77. Las versiones que Rotten y cía 
hicieron de «No Fun» y «Steppin'Sto- 
ne» nos pusieron a los más jóvenes 
sobre pistas hasta entonces desconocidas 
(que también incluían a MC5 y Velver 
Underground entre muchas otras). 
Como en otros países, el ejemplo cun- 
dió y las bandas punk crecieron igual 
que hongos. The Fuzz, Tanks, The 
Oilers, Four Mandarines y Problem 
apuntaban ya la dirección actual del 
rock sueco. Por desgracia muy pocas 
pudieron grabar algún disco. De éstas 
es Problem —reconocida hace muy 
poco, gracias a una recopilación editada 
por el sello Amigo— la más representa- 
tiva. Aparecieron a finales del 76 con 
unas tendencias totalmente extremistas. 
Testimonio de su primera época es un 
EP patrocinado y difundido por la 
legendaria revista Larm. En 1978 pu- 
blican su primer album. Once cortes de 
cosecha propia en los que ya predomi- 
nan las armonías. Las guitarras, sin 
perder posiciones, ganan horizontalidad 
y eliminan las descargas en picado o los 
ataques a quemarropa del período ante- 
rior. Ribereadas con suficiente fuzz des- 
criben un movimiento más continuado 
con un zig-zag que recuerda a veces a 
The Moving Sidewalks y Jimi Hendrix. 
Es un álbum que respira un humus 
garagero, protagonizado por los feed- 
backs de las guitarras. Lamentablemen- 
te pasó inadvertido en la cresta del 
alboroto punk. 

Similar resultado obtienen con sus si- 
guientes trabajos: un sencillo aparecido 


en el 79 y el LP «Gandhis Bar» editado 
y distribuido por Amigo en 1982, El 
fracaso de ventas congeló su crecimien- 
to. Desde entonces sólo han aparecido 
en vinilo sus dos aportaciones en las 


recopilaciones «Distorted Sounds» y 
«Raw Cuts Vol. 2» y las cassettes 
«Straighe From The Grooveyard» y 


«Blizzard Beat». «Gandhis Bar» repre- 
senta otro cambio en el desarrolo musi- 
cal de la banda. Los conceptos apareci- 
dos en el anterior álbum están más 
elaborados y pulidos, rozando casi la 
psicodelia. Contienen diez temas pro- 
pios y dos covers («Medication» de 
Standells y «Jack The Ripper» de Link 
Wray). Afortunadamente Problem ha 
vuelto a las andadas —tras su reciente 
redescubrimiento— y ya han firmado 
con el sello londinense Damage Records 
para grabar un próximo álbum. 
Discografía: «Problem» (EP Start-77), 
«Problem» (LPS mash-78), «Jag Ser 
Igenom/Nam Som Du» (single Bella- 
trix-79), «Vild Mun/Upps Kararjack» 
(Single Amigo-89), «Grandis Bar» (LP 
Amigo-84). 

Ellos abrieron la brecha, y despúes 
vinieron... MI 


THE NOMADS 


En enero de 1980 cuatro jóvenes supervivientes 
del naufragio punk forman una banda llamada Mike Nomad. 
Días después realizan su primera actuación en la sala Apromus 
de Solna, su barrio natal. El público presente se siente en su 
salsa con las venenosas notas de «Personality Crisiss, «l Got A 
Righo» y «Ramblin Rosc». Pero empiezan a acusar cierto 
estupor cuando los Mike Nomad sueltan amarras y disparan 
una traca de temas como «Pushin'Too Hard», «The Witch», 
«Psycho», «Boss Hoss», etc. Durante casi un año permanecen 
patalizados hasta que el sello Noon les propone la grabación 
del single «Psycho/Come See Me» ya como The Nomads. 
Venden ellos mismos las 500 copias prensadas y tienen la 
suerte de conocer a UIF Lindkvist (propietario del ello Amigo 
y luego su productor bajo el aías de Four Eyed Thomas) y 
Lennart Persson (dueño de Musik de Konst, una de las mejores 
riendas de discos de Suecia). Como consecuencia de estas 
relaciones aparece otro single y un mini-LP. Tras estos trabajos 
su fama creció, su música se propagó y el ejemplo fue tenido 
en cuenta por mulitud de bandas que les tomaron como 
modelo. Es sin duda el grupo que goza de mayor popularidad 
en el extranjero —han realizado dos giras curopeas— y uno de 
los más intensos cuando trabaja en directo. Pero su producción 
discográfica adolece de regularidad y, a excepción del último 
LP, escá compuesta de versiones en el 90% de los casos (ver 
RUTA 4). 

Discografía: «Psycho/Come See Me» (ingle Noon-81), 
«Nigeh Time/Boss Hoss» (single Amigo-82), «Where The 
Wolf Bane Blooms» (nLP Amigo-83). «Showdown» (fTexi-84) 
«Real Cool Time/Bangkok/Rar Fink A Boo Boo» (promocio- 
mal Amigo-84). «Stagger In The Snow» (cassette Fools Rush- 
84), «Tempracion Pays Double» (mLP Amigo-84), «Outbursto 
(LP. Homestead-84), «ESP/Driving Sidewayso (single Closer- 
85), «She Pays The Rent/Nitroglyserin Shrieks» (single Amigo- 
85 y también maxi con un tema extra), «Rockin'All Through 
The Night» (fexi Nineteen-86), «Sixteen Forever/Salvarion B 


RECOPILACIONES 


«A Real Cool Time (Distorced Sounds From The North)» 
(Amigo 2007) 

«Raw Cuts Vol. 2, Swedish Beato (Criminal Damage 152 
«Blizzard Beato (cassette SETG. Agotado) M 


SELLOS DISCOGRAFICOS 


0 Amigo Musik (Box 6058 S-10231 Estocolmo) 
0 Rainbuw Music (Hósrv. 5 $-17140 Solna) 
0 Tracks On Wax (Bux 2175 53102 Lidkoping) 
0 Garageland (Box 343 S-90107 Umea) 
MN (Radhusg 12 18500 Washolm) 
00 Per Sounds Distriburion (Ostermalmsg 60 S-11437 Esto 
colmo). Este último acrúx también como exportador de todo el 
material discográfico editado en Suecia 


INFORMACION Y CONTRATACION 


0 Sam Music (Grev Tureg 18 11446 Estocolmo) 

0 The United Stage (Bovrg 27 21124 Malmo) 

0 The Eye Produccion (Bondeg 57 11634 Estocolmo) 

0 The Shout Co. Of Rock (c/o Capel Vinturv 21 17134 Sol 
na) 

0 Teenage Kicks (Box 11011 22011 Lund) 

0 GTH (Yxmedsgrind 4 11127 Estocolmo) WM 


PERIODICOS 
REVISTAS 
FANZINES 


0 Gunnar Johansson (Kransbindarv 11 12636 Hagersten) 
O Siraight From The Gruoveyard (Lia Vágen 1 58702 
Sandoverken) 


ACTUACIONES Y CONCIERTOS 


0 A lo largo de owoño, invierno y primavera las actuaciones se 
celebran en pequeños clubs, salas de fiestas, discutecas, exc. En 
Estocolmo, concretamente, es. interesante visitar los siguientes 
locales 

0 Hard Rock Cafe (Sveav 75) 

0 Kaos (ST Nyz 21) 

O Rie (Gorg 51) M 


FESTIVALES 


En verano, a excepción de julio porque el pais cierra: por 
vacaciones, los más interesantes son: 

0 Roskilde (Dina 
mejor del norte de Europa, Rock sin parar con primeras 


primer fin de semana de julio): lu 


figuras del mundo 


0 Hulisfred (Suecia, segundo fin de semana de agosto): muy 
bueno, El año pasado, además de bandas suecas, actuaron The 
Trifids y otros auscalianos 

O Garde (El 
suecada durante tres días sin parar 

0 Ruis Rock (Turki, Finlandia, primer fin de semas 


volmo, tercer fin de semana de agosto): roda 


agosto); buenísimo, lo mejor 


despues de Roskilde 


Además, todos los miércoles y «durante toc 


neo. de Estocol 


actuaciones en el Museo de. Arte Contempc 


figuras. Los festivales citados 


mo, en los jardines, con pr 


arriba son gratuitos. Las actuaciones del museo (Moder 


pa Muséet) cobran una pequeña cantidad. M 
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y Damnarion» (Single Amigo-87), «Hardware» (LP Amigo-87). 
«Rar Fink A Boo Boo» (LP Marilyn-87, recopilation*. Tienen 
cortes en las recopilaciones «The Rebel Kind» (Sounds Interes- 
ting-Dro*). «Grectings From Sunny Beacho (Claser) y «Real 
Cool Time» (Amigo). Bajo el alias de Screaming Dizbusters 
han grabado el volcánico single «This Ain't The Summer O 
Love/Out Of The Frying Pan And Into The Fire» (Amigo-86) 


THE SHOUTLESS 


Como los Nomads también proceden de Solna 
(una población siruada al noroeste de Estocolmo que por 
razones históricas y de prestigio no se ha dejado absorber por 
la capital. Es un municipio autónomo que alberga, entre otras 
cosas, buenos equipos de fútbol y una larga tradición musical 
en forma de numerosos coros, orquestas de jazz y The 
Traskmen, una permanente agrupación de blues-rock que ha 
servido de escuela a muchos de los músicos actuales). The 
Shoutless son la banda más polémica. Su popularidad —sin 
alcanzar las coras de Wilmer X en Suecia o de Nomads en el 
extranjero— es más selectiva, gozando del beneplácito de la 
crítica más especializada y del fervor de los públicos más 
«cult-oriented», Su producción discográfica suele ser de cose 
cha propia. Música ultraviolenta, de guitarras arronadoras, con 
aspiraciones a convertirse en un clásico negro de la edad 
modera como lo. fueron los Stooges en su tiempo. Sus 
actuaciones, pocas por culpa de la cerveza, puden acabar en 
broncas fenomenales pero, en todo caso, también excitantes 
(Ver RUTA 19) 

Discografía; «lnsane/1 Tell No Lies» (single Rainbou-84) 
«Out Of Reach» (mLP Rainbvu-85), «Baby Come On/Stay 
By Mes (single Rainbno-86), «Bowery Ar Midnight» (LP 
Rainbou-86). Tienen cortes en las recopilaciones «Garage Sale» 
(casette Roir) y «A Real Cool Time» (LP- Amigo). 


THE BOTTLE UPS 


Se formaron en Estocolmo durante 1982 por 
iniciativa del guitarrista Robere Jobnson (nada que ver con el 
bluesman). Sus influencias han ido de Link Wray hasta Ennio 
Morricone pasando por The Arrows y ocros combos instru- 
mentales, Separados no hace mucho (como los Pyromaniacs, 
The Red Checkers y otros pioneros de Solna), en su última 
época cambiaron de orientación para adentrarse en un rock 
más melódico. Por sus filas han pasado miembros de Nomads 
y Wayward Souls, 

Discografía: «Boppalina Goes West/3 temas más» (EP 
Rainbou-84), «Boppalina: Goes Weste (mLP. Rainbou-84). 
«Frantic Saloon Hocdown+ (mLP. Ami 
Much Talk» (single Amigo-86) 


).. «Long/Too 


THE WAYWARD SOULS 


Llamados The Soul Searchers en un principio, 
1982, afirman mezcar pop puro con psicodelia. En realidad 
son unos buenos artesanos que abandonaron el sonido garagero 
de sus inicios para refinarse con apuntes bucólicos, casi 
folk-rock, rebosantes de lirismo y con olor a madera crujiente 
En la línea de REM, para entendernos 

Discografía: «Unknow Journey/Now» (single Tracks-84) 
«Psinted Dreams» (LP. Tracks/Victoria-85"). «Wisdom Of 
The Hear /Tomorrow Knows» (single Tracks-86). «Songs Of 
Rain And Trains» (LP MNWP/Vicioria-86*). Tienen cortes en 
*) y «A Real 


las recopilaciones «Gyracions» (LP Hybrid- 


Cool Time». 
THE CREEPS 


Dicen algunos especialistas que ésta es la mejor 


banda de garage de roda Suecia. Se formaron en 1982 en 
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Shoutless 


Almhult, a unos 200 Kilómetros al sur de Estocolmo, y sus 
jóvenes miembros pululan altededor de un sonido que aglutina 
a Sonics, Yardbirds, Them, Rolling Stones y otros gallos de 
pelea del REB sulfrico de los 60. Su primer LP es una 
pequeña maravilla y, por lo visto, ya tienen a punto una nueva 
entrega (ver RUTA 17) 

Discografía: «Enjoy The Crecps» (LP Tracks/Victoria 86) 


Tienen cortes en las recopilaciones «A Real Cool Time» y 
«Blizzard Beato (casette editado por el fanzine Siraigtb Erom 
The Grooveyard). 


THE PUSHTWANGERS 


Muy eclécticos. Sus influencias recogen desde 
los Ramones y todo el punk del 77 hasta Crosby Stills Nash 
8 Young (en las armonías vocales) pasando por Elvis el pop 
de los 60, Gram Parsons y hasta Blue Oyster Cult. Tanta 
promiscuidad se traduce en producciones radiantes y robustas 
Rock multicromático que escapa a las limitaciones garageras 
de sus contemporáneos. Existen desde el 83 y parecen una de 
las ofertas más duraderas en el futuro 

Discografía: «Pushewangers» (mi.P BC-85), «Love For Every 
yonc» (EP Amigo-B5), «Here We Go Again» (LP Amigo-80) 
«Strangler From Behind/Coma» (single Amigo-86) 


THE STOMACHMOUTHS 


Encabezan la lista de agitadores capitalinos (de 


Estocolmo se entiende). Es un movimiento bastante mimérico 


Slammers 


Public Vein 


que declara orgulloso su pasión por los sixtics. Beben de 
Standells, Chocolate Watch Band, las películas trasbys y otros 
residuos reciclables de la década mágica. Además de activos y 
diveridos —su estética, coreografía, leras— graban discos con 
grandes dosis de energía psychogaragera, atestados de organi 
llos Farfisa y guitarra lisérgicas, Su álbum «Soraethin Weird» 
es un demencial clásico de la nueva etapa del rock sueco. Ahh, 
y son fans inveteranos de peliculas como «Ecgaho y «Plan 
Nine From Outer Space». A buen entendedor... (ver RUTA 
7) 

Discografía: «Wild Trip/Don't Pur” Me Down» (single 
Sunlight-85), «l'm Going Away» (EP GTH-806), «Somethin' 
Weird» (LP GTH-86). Tienen cores en las recopilaciones 
«Blizzard Beato y «Declaracion Of Fuzz» (Glitterhouse) 


THE LEATHER NUN 


La Monja Encuerada es un quinteto de adorado- 
res de los Stooges, formado en Gotemburgo, que da 


9n una 


desde el 78. Incubados en el bacilo punk, acumulan 
escandalosa reputación de ultra-violentos, colaboraron con el 
infame Genesis P. Orridge (Throbbing Grisle/Psychic TV) 
Abbs 


(casi tan sádica como el «Warch Out» que firmaron los 


Giros 


hicieron una epiléptica versión del «Gimo 


Sinners) y dieron forma a una profusa y salvaje producción 
discográfica. Son el Dewroit sueco 

Discografía: «Slow De (EP Iná jal-79), «Live At The 
11-80), «Prime Mover/FFA» (simgle 


Bottle Ups 


'Subrerrancan-83), «Slow Death» (maxi Criminal Damage-84), 
45064 (maxi Wire-85), «Desolation Avenue» (single Wire-85), 
«Desolacion Avenue» (maxi Wire-85), «Alive» (LP Wire-85), 
«Gimme Gimme» (single Wire-86), «Gimme Gimmes (maxi 
Wirx-86). Como SMC Alstar Blosband banda del cantante 
Jonas. Almquist— «A Bikerss Fucking Hel/Lucky Strike» 
(ingle SMC-85). Parece ser que el sello Grind va a editar un 
1P del grupo en España. 


THE PLAYMATES 


Encuadrables en la misma subdivisión que en- 
globa a Wayward y Watermelon Men, los Playmates cobraron 
vida durante 1982 siendo fans de gente como Wilmer X, 
Problem, Stooges y Stones, Su último álbum fue remezclado 
por Rob Younger, adquiriendo el sonido una dimensión más 
melódica aunque todavía reforzado por un pequeño escuadrón 
de guicaras laceranes. Para ahorra tinta diremos que forjan 
un pop agresivo compatible con Byrds, Buffalo Springfield 
—versionan a los dos— y Plimsouls. 

Discografía: «Days After Tomorrow/Fine Fine Day» (single 
Tracks-84), «Wasted Years/Scared To Hell» (ingle War 
Goes On-86), «Long Sweet Dreams» (LP What Gres On-86) 


THE SINNERS 


La banda de Lund —en Scania, al sur del país- 
más popular en España gracias a su no muy lejana mini-gira. 


Zap Guns 


Poderosa, agresiva, con un excelente y trabajado juego de 
guitarras, y un cantante azorado que conserva su larir adoles- 
ente, Oscilan entre el Killerpop más indómito y el rock and 
soll más nervioso. Versáiles y devastadores, tanto en disco 
como en directo. (Ver RUTA 14) 

Discografía: «Open Up Your Door/Echoes» (ingle Teenage 
Kicks-B4), «Won't Be Back/Suspicious Mind» (single TK-85), 
«Teenage Letter/1 Can Tell» (Nexi Fan Club-85), «Hor Shor/1 
Won't Take That From You» (single TK-86), «Watch Out 
(Flexi Nineteen-86), «The Original Sin» (LP. Suamp-87) 
Tienen cortes'en «Blizzard Beat» y «Raw Curs-Swedish Beato 
(Criminal Damage). Nuevo LP de inminente aparición («High 
Risk Investmento) y un Mexi («Don't Mind Rockin Tonite») 
que probablemente aparecerá en RUTA 66 


THE PSYCHOTIC YOUTH 


Proceden de Ornskoldsvik, una pequeña ciudad 
situada al norte del país que cuenta con 30.000 habitantes, 
está cerca del círculo Árico y disfrura de la infinita noche polar 
que dura cuatro meses (¿glups). Son una endiablada máquina 
de rock ruidoso que trirura pedazos de punkabily, surf 
instrumental, Sonics-manía, high-energy y rock and roll caver- 
nícola. Con guitarras asesinas, decibelios rabiosos y mucha 
mala leche. Para programarlos después de una sobredosis de 
Lime Spiders. De lo mejorcito del lote 

Discografía: «The Return Of The Screaming Zombies» 
(cassette PY-85), «Johnny Too Bad» (flexi SFTG-85), «Devils- 


train» (EP Garageland-85), «Faster Faster» (LP. Rainbou-86), 
«Waistin My Time/Just Like Me» (ingle Rainbow -87) 


THE WATERMELON MEN 


Alentados por el éxito de los Nomads, estos 
nativos de Uppsala decidieron en 1982 plasmar su admiración 
por los Byrds, los Saints y los Barracudas en un grupo que 
fuese capaz de resiscr la tentación de hacer versiones. Así 
parece una banda con gran sensibilidad pop —a pesar de sus 
raíces garageras— y sonido polifacéco. Especialmente dotados 
para las baladas pueden, no obstante, destaparse con poderoso 
rock que recuerda a la Velvet, Hoodoo Gurus y los Big Star 
de Alex Chilton. El arte de tombinar las Gretsch con las 
Rickenbacker. Muy interesantes. 

Discografía: «Four Songs» (EP Tracks-85), «Past Present 
And Future» (LP Tracki-85), «Seven Years/U've Been Told» 
(single Wbar Goes On-86), el Can't Hide» flexi Backefull Of 
Brains-86). «Wildflowers» (próximo LP). 


THE UNDERTAKERS 


Como los Sinners provienen de Scania, pero 
suenan mucho más trshys. Psicodelia saltcada con raw power 
punkabilly y versiones de clásicos tan grotescos como «l 
Wanna Come Back From The World Of LSD». (Ver RUTA 
7). 

Discografía: «The Greatest Stories Ever Told» -(mLP Mid: 
nighi-85). Tienen cortes en «Blizzard Bear». 
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THE HIDDEN CHARMS 


Combo formado provisionalmente —para unas 
actuaciones especiales— en 1984, que fue prácticamente obli 
gado a consolidarse por su público, Su lider Per Hagred se 
dedara hijo de John Lennon, hermano de Cir! Jordan y 
primo de Alex Chilton. Son de Malmoe y rechazan el 
hermetismo sesentero para serpentear entre Creedence, Plim 
souls y el actual Rocky Erikson. Rock sudoroso y baladas de 
dierto frescor. 

Discografía: «Hidden Charms» (mLP Box-85). «History» (LP. 
Volume-86). Tienen cortes en «Blizzard Beat», «A Real Cuol 
Time» y «Raw Cuts Vol 2 


THE MARYLAND COOKIES 


Rock and roll recio de raíces garagísticas. Vie- 
men de Estocolmo y se han dedicado a explorar el lado duro de 
los años 70, las raíces sixcs (Kinks y Sonics) y ls guitarras 
sólidas como un muro de hormigón. No se atienen especial- 
mente a ninguna de sus influencias, lo que les otorga una 
tremenda sensibilidad para manejar música de alta tensión, sin 
fisuras y con grandes posibilidades de desarollo. (ver RUTA 
18). 

Discografía: «Don't Lie To Me/lnto The Primitive» (ingl 
Rainbow-86), aFlesh, Trab 4 Heat» (LP. Rainbou-87) 


WILMER X 


Es la banda que goza de mejor crítica en Suecia 
(donde les consideran los número uno). Su producción disco- 
gráfica es también la más abultada y regular. Si en el 
extranjero mo se han dado a conocer antes es porque, hasta 
1985, grababan exclusivamente en sueco. Por lo demás llevan 
seis años de saludable existencia, corolados por excelentes 
álbumes que les confirman como cabeza de la caregoría de los 
pesos pesados suecos. Enraizados en el blues y el RSB, 
provocan una enérgica masa de frecuencias densas y punzantes 
que en sus (inolvidables) apariciones en directo alcanzan su 
cora máxima. Los Nomads han eclipsado su potencial popula- 
ridad, pero eso mo es óbice para descubrir sus discos y 
disfrutar con la excitación que éstos provocan, Influenciados 
por los Buckaroo (mítica banda sueca de rockbily de los 50), 
capaces de arrasar lo que se les ponga por delante con sus 
versiones de Bobby Fuller-Chuck Berry-Bo Diddley, tan 
intensos como los lnmates, y con unas incursiones hacia el 
psychobilly que dejan sin aliento. La banda sueca de Rock 
And Roll por excelencia. 

Discografía: «Sov Min Alskling/Sag Din Mamma Och 
Pappa» (single Larn-80). «Wilmer Xy (uLP. Amigo-80) 
«Wilmer i Paris/En Dansade Polis (single Srensk-81). «Wil 
mer Xo (LP Stensk-81). «Fula Fula Ordo (LP MNWP-82) 
«Vagen Till Klippan» exi Bilaga-82). «Blood Eller Guld 

Vild» (simgle MNWP-83), «Djungellivo (LP ANWP-83), 
«Vem Ar Den Flickan» (single MNWP-83). «Kor Dey Dud: 
(EP MNVWP-84), «Under Hot» (LP MNIP-85). «Hong Kn; 
Pop» (single MNWP-85), «l Din Klinik» (single MNWP-85), 
4-L-Do LP MNWP-86). «Svart Guld» (maxi MNWP-86) 
«Tungr Varten» (LP MNWP-86), «Downward Bound» (LP 
Mausiknatet/Victoria-87"). 


THE SLAMMERS 


Jovencísima banda de Smaland que respira el 
mismo monóxido de carbono que los Cramps y los Sonics 
Guitarras distonionadas, alaridos inhumanos, remos plúmbos 
+ iconografía creepy, A. pesar de su aspecto sinietroide son 
una BOMBA (ver RUTA 18) 

Discografía: «Necroscxual/Low Low Lowe (angle. Sucump- 
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87). «Creole Woman» (LP Suwamp-87). Tienen cortes en «Raw 
Curso y «Blizzard Bea 


OTROS BICHOS DE 
REFRIGERACION 


BACKDOOR MEN: Grupete ya desaparecido =de carácter 
provisional y paralelo— donde se encontraba Robert Jelinek de 
los Creeps. También fueron conocidos como The Pow. Disco- 
grafía: «Out Of My Mind/Magic Girl (óngle Tracks-85) 
«Going Her Own Way/Dance Of The Savages» (úngle Fab- 
86). 


BANGSTERS: Son de Sundsvall y le dan a un power-pop (o 
heavy bubblegum) de sano cariz reenager y escrias punk a lo 
Ramones. Discografía; «Escape From The Bubblegum Land» 
(uLP New Rue-85). «Scarlet Plagueo” (mLP New Roe-86) 
Tienen planeado un live para dentro de poco 


CAPTAIN FUTURE € THE ZAP GUNS: Vecinos de los 
Psychotic Youth —también son de la provincia de Noreland- 
mezdan a Stones e Jggy Pop (circa «Kill City») con una 


batidora de guitarras tan rupidas como el. plomo. Existen 
intermitentemente. Discografía: «Exploes Inner Space» (EP 
Dead Beat-85). áln Her Klaws/King Of The Orient» (ingl 
Rainbou-80), 


CORNEFLAKE ZOO: De la logia de Estocolmo. Son 
garagistas de pro, discográficamente aucogestioncados y de la 
misma escuela sónica que los Stomachmourhs. Discografía: 
«Hey Conductor/1 See Yowo (single Tracbs-85), «The End Of 
The Beginning (EP Luww-86). Just A Game/Time hurries 
On» bíngle Luws-87), «Hippy Hill» (maxi Luos-87) 


CRIMSON SHADOWS: Al igual que los anteñires forman 
parte del incincado árbol genealógico de Estocolmo, Pasaron a 
mejor vida no sin antes dejara la posteridad pequeñas joyas de 
psychotronismo en plan Fuzztones, Discografía: «When I'm 
Going Away/Whar 1 Want» (ángle Sunlight-84). «Even 1 Tell 
Lies/Yow Can't Come Down» (sngle Sunlight-85). 


DOCTOR YOGAMI: Vienen de la provincia de Scania. Son 
como los Turtles meridos en un trip de psicodelia cósmica 
Discografía: «Bilie: Jcan/l's Only For A Whiles (ingl 
Third Train-84), «Plastic Surgeon/Flamin'Groovies» (single 
Third Train-85). 


GREEN GALLERY: Aglutinados en-tomo al cantante Bo 
Sandman, son una de las más recientes formaciones. Muy 
influenciados por The Saints y la corriente australiana en 
general. Disografía: «Sweet Memorics/All- 1 Ever Wantedo 
ingle Per Sounds-86). Con un LP de próxima aparición 


HIGHSPEED V: Son los supervivientes de la debacle que 
acabó con Crimson Shadows. REB psicótico y la sombra de 
Jos Shadows Of Knighr plancando por encima de las cabezoras 
de estos utrs sixricsfans. Discografía: «Baby/Sally» (single 
Super Stufj-86). 


WYLDE MAMMOTHS: Otra ave fénix que renace de las 
cenizas de Crimson Shadows (ver «Ultima Generación» de este 
mismo número). Discografía: «All The Birds Are Gone» (EP 
Myutery-87), 


HIJACKERS: Alumnos aventajados de los Stomachmouths 
La segunda generación al ataque. Discografía: «When 1 Get 
Home/Tha's My Baby» (iugle Superstuf-86) 


OK CORRAL: Un trio del sur de Suecia que, naturalmente 
no tiene nada que ver con sus homónimos vascos. Guitarras 


Fanzine 


h 


Backdoor Men 


Stomachmouths 


veloces y aromas westem, Discografía: «Ghost Riders» (EP 
Teenage Kicks-87), 


HOLLYWOOD INDIANS: Bonito nombre para un grupo 
del que no tenemos ningún otro dato. Discografía: «Joey 
Cliche/Seven Days» (single CBS-84), «Heart Of A Stranger, 
Time Boys» (single CBS-84), «Viva La Pazo (EP CBS-85). 


JUKON SPEAKERS: Sus detractores les acusan de sonar tan 
duro que parecen Killing Joke en sonido mono. Sus seguidores 
les agradecen que versioncen a Downliners Sec... lo que es un 
punto a su favor, Discografía: «Dead Man's Dance/Give Me 
Love» (single Garageland-86), «Yukon People/Glendora» (sin- 
gle Garageland-87). 


IGUANA FOUNDATION: Parecen querer seguir las hue- 
llas de los Srooges, pero obtienen mejor puntuación con una 
serie de baladas extrañas y rasposas que denotan influencias 
“utralianas. Discografía: «Turn Around/Down Ar The Pool- 
hall» (imgle Guya-85), eLonesome Travelles/Hey Lirle Girl 
(ingle Luws-85), elguana Foundacion 8 The Trifids» (EP 
Luor-86), «Oh, lst le Great/le Ain't Me Babe» (ingle 
Luvs-86). Tienen un conte en la recopilación «Safari Intema- 
cional» (LP Drv-87*), 


THE PREACHERS: Son de la ciudad universitaria. de 
Uppsala y su música ocupa un lugar equidistante entre Gun 
Club. y Hoodoo Gurus. De los primeros han extraido la 
mística, y de los segundos la potencia. Discografía: «Ruin Of 
You/Real Gone» (single. Tracks-87). Tienen cortes en las 
recopilaciones «Real Cool Time» y «Declaracion Of Fuzz, 


LEGENDARY LOVERS: Reúne a veteranos procedentes de 
extintas bandas punk como Noise, Jobnay $: Dom Andra y 
Komisarie Roy. Suenan como un cruce entre Undertones y, de 
nuevo, Hoodoo Gurus. Discografía: «King Of The World, 

In A Different Way» (single Tracks-87). 


MERRY DANCE: Recién salidos del cascarón. Es demasiado 
pronto para describirlos o juzgarlos. Discografía: «l's Passed 
1és Gone/Yow Will See The Light (single AIM- 


THE PUBLIC VEIN: También de Norrland, como los P. 
Youth, Su: historia es rockabily cavernoso a lo Gun Club 
primera época. Discografiá: «Carry Ons (EP Garageland-85) 
«l'm Nor A Waist Of Time» (WLP What Goes On-87) 
Tienen corte en «Blizzard Beat» 


THE MOJO SECT: Lamentamos la parquedad, pero sól 
podemos consignar que son, de Uca y rienen dos oscuros 


singles en su haber 


Playmates 


THE PINHEADS: El último exponente del Norrland Bear 
Como unos Doctor Feelgood esquizoides que le han robado la 


guitarra a los Dictarors. Su versión de «Diny Rober» es 
nitroglicerina. Discografía: un corte en «Blizzard Beat» 


PRESIDENT GAS: Lo mismo que con Merry Dance, 
aunque su nombre —igual que una canción de Psychedelic 
Furs— nos desconcierta un poco. Discografía: «The Man 
From Underground /Nuclear Rain» (single TCP-86), 


PYROMANIACS:Pioneros de la escena de Solna ya desapa- 
recidos. Discografía: «Cara Lin/Pyros Themen (single Mer- 
cury-83), «Shake/How Does lt Feel» (single Mercury-84), 
«Pyromaniacs» (mLP Mercury-84), 


RED CHECKERS: El mismo caso que los anteriores pero 
codavia en activo. Discografía: «First Stop» (mLP Rainbow 
85), «World Wide Coma» (nLP Rainbou-86), un LP a punto 
de salir del homo. 


SLOBSTER: Están localizados en Solna. Se resienten de un 
cantante muy engolado que estropea una buena base de 
guitarras —no en vano tienen un tema titulado «1.000 
Guitarss= a lo Thin Lizzy. Discografía: «No Way Home, 
Rave/Cuban Rebel Girl» (EP Flashbox-87). Tienen un corte 
en «Blizzard Beato. 


(*) Publicados en España, 


En la cola del pelorán zumba gente como Sparktones («Come 
On Come On/I'm A Sparktone» single SPT-86), Supreme 
Court («Ethical Crime» EP. AG-85), Voodoo Dolls («Splic 
Personaliey» EP Sunrock-85, «Problems With Girls» mLP 
Sunjay-86) y otros más que deben andar por ahí toralmente 
descontrolados. M 


TIENDAS DE DISCOS 


0 Musik Och Konst (no recordamos la calle, pero la conoce 
todo el mundo. Está en Malmoc) 

M0 Per Sounds (Jakobsbergsg 6, Estocolmo) 

0 55 (S1 Enksg 57, Estocolmo) 

0 Skivsfonster (Norrlandsg 18, Estocolmo) 

Kivsborsen (Sc Eriksg 71, Es 
0 Gama Stan Shkivshandel (St. Nygatan 7, Estocolmo) 
0 Gor To Hurry (Yxmedsgrand 4, 
O Tattoo Rec. (Homsg 106, Estocolmo) 
00 Vinyl Manía (Vasag 50, Estocolmo) 
Todas permanecen cerradas durante julio MY 
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olmo) 


Estocolmo) 


BEACH MOVIES 
BICEPS, TRICEPS 
Y COPPERTONE 


CHICOS BRONCEADOS Y APOLINEOS. BELLEZAS EN BIKINI. 
DEPORTE Y DIVERSION BAJO EL SOL O CANCIONES Y SEXO 
CERCA DE UNA HOGUERA. EN LA PLAYA SE PUEDEN HACER 
MUCHAS COSAS; HASTA PELICULAS. MANOLO TORRES, 
DESDE SU REFUGIO EN CASTELLDEFELS, TE CUENTA TODO 
ACERCA AQUELLAS PELICULAS QUE DURANTE LOS DORA- 
DOS SIXTIES NOS HACIAN SONAR EN LA PARADISIACA 


CALIFORNIA. 
COWABUNGA 


A principios de los 60, los ado- 
lescentes ya estaban más que hartos de 
tanta gomina y tanto cuero. 

El estereotipo que Marlon Brando pro- 
ponía en «Salvaje» («The wild one») 
estaba ya en decadencia. La nueva ima- 
gen era limpia, saludable y atlética 
Aderezada con bikinis, bermudas y ca- 
misas hawaianas. Toda una parafernalia 
al servicio de la generación surfista 
En medio de una próspera economía, 


estos chicos poco tenía 


que ver con 
aquellos otros, socialmente inadaptados, 
de futuras y pasadas generaciones. Su 
máximo objetivo: estudiar y asegurarse 
las lentejas con un empleo bien remu- 
nerado el día de mañana 

Pero eso sí, abrigados por un gran 
aparato escapista. 


La felicidad hedonista y las «travesuras» 


de esta nueva hornada de jóvenes no 
pasaba desapercibida para Hollywood 
Desde que el cine es cine, los jóvenes 
componen ese porcentaje-mimado hasta 
la saciedad de espectadores cinemato- 
gráficos ávidos de muevas sensaciones 
Consciente de ello, la Fábrica de Sueños 
quería satisfacer la demanda con mate- 
rial apropiado. Resultado: ¡Beach Mo- 
vies! 

Ventiuno de agosto de 1959. Las islas 
Hawaii entran por la puerta grande al 
club de la Unión con el dorsal número 
50. A partir de entonces se pone de 
moda todo aquello que huela a Hawaii 
a lo largo y ancho de los estados de la 
Unión. Las mujeres toman clases de 
baile hula en las academias, álbumes de 


música hawaiana se empiezan a vender 
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como churros en los supermercados y 
tiendas del ramo, la gente organiza 
Luaus en los patios traseros de sus casas 
adornándolos con antorchas Tonga, dio- 
ses Tiki, Hula-Hops, chicas ataviadas 
con Muu-Muus, etc 

Toda una epidemia colectiva en su 
máximo esplendor. 

Y con todo esto llegaría a popularizarse 
el Surf. Lo que antes era coto reservado 
para unos cuantos excéntricos en Cali- 


fornia, se convirtió en una moda cuyos 


James Darren y Deborah Walley 


Los Four Preps en 


seguidores se entregaban en cuerpo y 
alma con el mismo fervor antes reserva= 
do a los coches, el sexo y el rock'n'roll 
Una nueva (sub)cultura, con la playa 
como cuartel general, ha nacido y nadie 
sabe cómo ha sido. Con música de 
fondo de los Beach Boys y de los 
grupos instrumentales, y palabras como 
«gremmy», «ho-daddy» y «cowabunga» 
formando parte de la jerga de esta 
peculiar secta 


«Gidget», interpretada por Sandra Dee, 


fue la primera película que reflejaba 
este fenómeno. Gidget es una bañista 
pubescente que se convierte en mascota 
de una panda de holgazanes asiduos a 
la playa cuyas extravagancias y cuya 
jerga encuentra fascinantes. 

«Gidget» fue tan popular en su época 
que dio origen a una ingente cantidad 
de secuelas, todas ellas con mayor o 
menor fortuna, en la que las chicas 
solían llevar la voz cantante. También 
inspiró una serie de TV interpretada 
por la mismísima Sally Field y —cómo 
: «Gid- 
ger goes to hell» de Jonathan Dem- 


no— su correspondiente parod 


me. 
En el este, mientras tanto, miles de 
estudiantes durante las vacaciones de 
primavera, bajaban a Fort Lauderdale 
en busca de diversión al amparo de los 
rayos solares. 

Las calles de esta pequeña localidad de 
Florida se veían desbordadas de estu- 
diantes vocingleros, bebiendo como co- 
sacos, cantando, echando la pota, inten 
tando volcar coches, o quitándose la 
ropa en plena calle. El sexo (o por lo 
menos las ganas) estaba a la orden del 
día... 

Sea como fuere, el caso es que la prensa 
dio la voz de alarma calificando de 
«atroces» las continuas e irrefrenables 
payasadas de estos borrachuzos desal- 
mados. 

En 1960, la Metro da el primer paso y 
plasma en celuloide este peregrinaje 
anual a Florida con «Where the boys 
are», que cuenta la historia de cuatro 
estudiantes femeninas — interpretadas 


por Connie Francis, Yvette Mim 


ux, 
Paula Prentiss y Dolores Hart— que 


«Horror At Party Beach 


paran por Florida cada comienzo de 
primavera pata pasarlo bomba y jamar- 
se algún panchito. Obviamente unas lo 
consiguen y otras no. 

A pesar de todo «WIBA» no era 
estrictamente un musical aunque lo 
parecía. Tenía ese aire de «alegre juven- 
tud desenfadada» que hizo que muchos 
mozalbetes se sintieran identificados. 
En consecuencia, Paula Prentiss y Jim 
Hutton —el responsable genético de 
Timothy— se convirtieron en la pareja 
más popular de la película (casi, casi, a 
imagen y semejanza de Mirna Loy y 
William Powell pero sin pasar de los 
talones.) 

Tal es así que les reclutaron otra vez 
como pareja en películas como «Bache- 
lor in paradise», «The Love Machine», 


F. Avalon, Dick Dale y A. Fun 


«The horizontal lieutenant» y en «Loo- 
king for love» 


TU, IMBECIL 


Sin embargo la película más re- 
presentariva del género playero es sin 
lugar a dudas «Beach Party» (William 
Asher, 1963) que aquí se tituló «Escán- 
dalo en la Playa»(?) 

En «Beach Party» podemos ver a Fran- 
kie Avalon y Anette Funicello —Frankie 
y Dee Dee, respectivamente que se 
pasan la mayor parte del tiempo bajo el 
sol con sus amiguitos «Cabeza-muerta», 
Animal, Candy, Donna, etc. Pero no es 
todo paz y armonía. Siempre hay detrás 
otra pandilla dispuesta a amargarles su 


bucólica existencia. 
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¡Y qué pandilla, señores! ¡Nada más y 
nada menos que Erich Von Zipper y 
sus agilipollados 
dos! 

Son «Los Ratas» —en cuyas filasO milica 
su novia colectiva de nombre «Rato- 


macarras motoriza- 


na»— y no descansarán hasta hacerles la 
vida imposible a estos apacibles mucha- 
chos. Lo malo es que siempre meten la 
paca. 

Von Zipper —interpretado por Harvey 
Lembeck— es una invención acertada. 
Estéticamente, era un macarra de los 
pies a la cabeza (su chupa de cuero, su 


forma de hablar, su moto con trofeo: 


amarrado al manillar... ¡Todo un núme- 
ro!). Una desquiciante parodia de «Sal- 
vaje», representando todo aquello que 
los playero-surfistas derestan. En resu- 


men: un «salvaje» afectado por el sín- 
drome de Downe. 

Aún así, a Von Zipper y sus mucha- 
chos se les deben los momentos más 
memorables de toda beach-movie que 
se precie. 

Son personajes imprescindibles que han 
aparecido en, al menos, siete de estas 
películas. Más que Frankie, Dee Dee y 
demás miembros de la peña. Famosa es 
su frase; «rú, imbécil!» señalando con su 
«temible» dedo a algún bañista que se 
le cruza en su camino. 


EL BIKINI DE 
NANCY SINATRA 


Después del éxito inicial de 
«Beach Party», Hollywood se frota las 
manos y decide seguir fabricando como 
churros este tipo de films. 

Sirva como dato el hecho de que sólo 
en 1964, se realizaron siete películas. 
Tres de ellas —producidas por la AIP= 
fueron secuelas, con relativo éxito, de la 
susodicha «Beach Party». 

Un ejemplo: en «Pajama Party», Fran- 
kie Avalon era sustituido por otro actor 
—esta vez procedente de la cantera Dis- 
ney— llamado Tommy Kirk que hacía 
el papel de Go-Go, un espía marciano 
enviado a la Tierra como avanzadilla de 
una futura invasión alienígena (curiosa- 


mente, Kirk daría vida a otro pesonaje, 


idéntico en «Mars needs women»). 
1964 fue también el año de la primera 
película playera de terror: «Horror at 
Party Beach» una síntesis lógica que 
atrajo a aficionados tanto de un género 
como del otro. 

Junto a las películas de la AIP, surgie- 
ron una horda de imitadores dispuestos 
a todo. De este montón, y dedicado a 
los practicantes del surf, destaca «Ride 
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Tab Hunter en «Ride The Wild Surte 


che wild surf». Rodada en Hawaii, en 
la bahía de Waiamea, donde las olas 
alcanzaban alturas de 300 mts. Quitan- 
do las escenas de surf, lo demás carece 
de interés. 

Lógicamente, ni ésta ni las otras podían 
competir con las de la escudería AIP. 

La United Artists, por su parte, se 
apuntó al carro con una película desi- 
gual interpretada por James Darren y 
Bob Denver titulada «For Those Who 
Think Young». Aparte de ver en escena 
a Nancy Sinatra, tampoco se salva de la 
quema. 

Lennie Weintraub, como director de 
cine, intentó plasmar el ambiente de las 
películas AIP con «Beach Ball» protago- 
nizada por Ed Byrnes —el de 477 
Sunset Strip»= y que trata de un grupo 
pop masculino que pretende transfor- 
marse en una banda pop de chicas para, 
participar en un concurso local. Utili- 
zando estrellas del pop como «artistas 
invitados», Weintraub creyó que podía 
mejorar la fórmula beach party, pero se 
equivocó, Sin embargo, «Beach Ball» 
nos brinda la oportunidad de contem- 
plar en su primitivo esplendor a estre- 
llas actualmente establecidas como Dia- 
na Ross que, junto con aquellas primi- 
genias Supremes (Flo Ballard y Mary 
Wilson) daban una nota de color a la 
peli. 

Por “su parte, al productor-director 
Maury Dexter se le ocurrío la genial 
idea de insuflar a este tipo de films 
=de tema banal por naturaleza un 
poco de dramatismo y relevancia. (Cra- 
so error, amigo Dexter!). 

Los resultados de esta experiencia son 
«Surf Party» y «Wild on the Beach» y 
aunque eran dignas de verse, carecían 
de ese desenfado y frivolidad que carac- 
terizaban a sus predecesoras. 


EL DEDO TIBETANO 


La acción en las beach movies 
era —por no decir más— escasa, pero los 


diálogos parecen copiados de la revista 
satírica MAD, llegando en ocasiones a 
rozar el surrealismo. Ejemplo 1/Vemos 
cómo la bailarina Candy Johnson es 
capaz de dejar tirados por los suelos a 
los chicos con sólo mover sus caderas. 
Ejemplo 2/Erich Von Zipper aprendió 
la «Técnica del dedo Tibetano» que le 
daba la facultad de mantenerle —acci- 
dentalmente— en estado de animación 


suspendida; Frankie Avalon, 


por su 
parte, solía mirar a la cámara intrigan- 
do al púl 
último, Vincet Price —el mismo— era 


(co en sucesivas escenas; por 


expulsado de una cafetería mientras 
decía: «¿Dónde está mi péndulo? Me 
siento como una peonza». 

Ninguna de estas astracanadas entur- 
bian la apacible vida de estos mucha- 
chos/as de la playa; mientras el sol siga 
brillando, la música siga sonando y el 
suministro de Dr. Pepper no se agote, 
ellos 
como vulgares meretrices. 


son felices comiendo perdices 
Hay algo que preocupa a Annette y es 
la vida extravagante y bohemia de 
Frankie y su resistencia al matrimonio. 
Este tipo de trivialidades consticuyen la 
materia prima de todo guión playero. 
El dilema matrimonial nunca se resuel- 
ve pero al final Dee Dee y Frankie 
acaban saliéndose con la suya, deleitán= 
donos con sabrosas melodías ya sea a 
dúo o por separado. 

Del resto se encargaba una tal Donna 
Loren; una estrella infravalorada en el 
cine playero. St aire de absoluto desen= 
fado representaba —en menor escala— el 
espíritu playero por excelencia. La chica 
en el fondo no se lo hacía tan mal; su 
estilo era mucho más consistente y 
adecuado que el de la propia Funice- 
llo. 

Donna cosechó popularidad a mediados 
de los “60 apareciendo con frecuencia 
en programas tales como «Hullabaloo» 
—musical con go-gós incluidas— y de- 
más shows televisivos («Where the ac- 
tion is»). Desgraciadamente, la AIP no 


Enc Von Zipper y surfistas 


iados 


encia 
aloo» 
y de- 
e ac- 


IP no 


le hizo ni puñetero caso y pasaron 
ampliamente de promover su carrera 
artística aunque demostrase que hacía 
algo más que ser simplemente una cara 
bonita. Para que luego digan que la 
vida es bella... 

Muchas de las producciones playeras de 
la AIP estaban dirigidas por William 
Asher, un director de cine especializado 
en películas de bajo presupuesto más 
conocido por su labor al frente de la 
serie de TV «I love Lucy» 

El resto estaban realizadas por una 
cohorte diversa de realizadores bien dis- 
tintos entre sí que incluyen al italiano 
Mario Bava, especialista en el género 
terrorífico («Dr. Goldfoor $ the girl- 
bombs»), Stephanie Rothman («lts a 
bikini world!»), Norman Taurog —un 
clásico del cine B— («Dr. Goldfotr $ 
the bikini machine»), Don Weis («Pa- 
jama Party» y «The ghost in the invisi- 
ble bikini») y para terminar, Alan Raf- 
kin («Ski party») 


ADIOS TWANG, HOLA FUZZ 


1967 supone la muerte por ina- 
nición de las películas con sabor a 
playa. El surf ya no interesa a las 
nuevas generaciones. El culto a la figura 
atlética y a la pulcritud estética ya es 
cosa del pasado; la zarrapastrosidad y la 
excentricidad indumentaria empezaban 
a asomarse por el horizonte playero- 
surfista. La palidez de tonos sucumbió 
ante la fosforencia. Las rayas y los 
colores lisos fueron sustituidos por los 
exóticos estampados del Dr. Paisley y 
los pantalones acampanados. El rwang y 
el reverb dejaron paso al Wha-wha y al 
Fuzz. 

Incluso el escenario pegó un cambiazo 
brutal; de un paisaje estrictamente hori- 
zontal, se pasó a otro más cerrado (con 
cuatro paredes y un techo) lleno de 
humo —ya sea de incienso, tabaco, o 
simplemente de hash— con juegos de 
luces, música estridente y chicas enjau- 
ladas bailando al son que tocan —y 
pongo por caso— Jefferson Airplane o 
The Spencer Davies Group. ¡Adiós, 
Beach Boys... Hola, Mamas se the Pa- 
pas! 

Sí, señoras y señores; es muy triste pero 
es así. 

¡El surf ha muerto! ¡Viva el LSD! MW 
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THE POGUES 
LA TABERNA DEL CATALEJO 


SON LOS MAS DESTACADOS 
REPRESENTANTES DE UN ESTILO 
QUE FUNDE FOLK Y ROCK CON 
MENTALIDAD DE AHORA MIS- 
MO. UNA NUEVA GENERACION 
DE IRLANDESES BORRACHINES 
(PARA NO DESPRECIAR EL TOPI- 
CO) QUE HA SIDO APLAUDIDA 
POR ELVIS COSTELLO Y TOM 
WAITS ENTRE OTROS. JUAN 
MANZANARES, QUE ASPIRA A 
COMPARTIR CON SHANE MAC 
GOWAN UNAS CUANTAS Bl- 
RRAS PERO EN NINGUN CASO 
EL MISMO DENTRIFICO, RESU- 
ME EN ESTAS PAGINAS SU TRA- 
YECTORIA. SABOR A ALCOHOL 
Y AGUA SALADA. 


Shane MacGowan es la dentadu- 
ra infectada más famosa de toda Ingla- 
terra. Se ha tambaleado por los más 
insospechados pubs y oscuras calles de 
Londres en compañía de seis desalma- 
dos gamberros y bebedores empederni- 
dos. Suelen cantar para una carerva de 
seguidores más chiflados que ellos 

E 


sa se ha volcado. Y hasta han tocado la 


án en buen camino. La prensa ingle- 


fibra sensible de Elvis —«tío Brian» 
como lo llaman los mismísimos Po 
gues— Costello para que éste asumiera 
la responsabilidad de producir su se- 
gundo álbum 

En definitiva, lo tienen todo a su favor 
y a estas alturas son tan irresistibles 
como imprescindibles. Será cuestión de 
poner las cosas en orden y dedicarles 
este espacio (que se lo ganaron hace ya 


bastante tiempo). 


LA BATALLA DE BRISBANE 


Shane MacGowan: Vegetaria- 
no, nacido bajo el signo de capricornio 
el día de Navidad de 1957. Emigra de 
su Irlanda matal hasta Londres demos- 
trando sus inquietudes musicales en un 
desaparecido grupo llamado the Nips, 
que grabó buenas múestras de Pop- 
Rock en Chiswick. El grupo desaparece 
y Shane pasa por diversos trabajos, 
desde los ferrocarriiles hasta dependien- 


te de una tienda de discos especializada 
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en Folk irlandés. Naturalmente, allí van 
a coincidir el resto de los componentes 
de The Pogues. 

—Jem Finer: Un judío londinense, cabe- 
za de familia. La astucia centellea en 
sus ojos. 

—James Fearnley: Procedente de Man- 
chester, filósofo y acordeonista, con un 
mordaz sentido del humor. 

—Cait O'Riordan: En realidad es Rocky 
O'Riordan y actualmente es compañera 
de Elvis Costello (¿todavía?). 

—Andrew Ranken: Un pensador. Cuan- 
do deja de golpear, todos los demás se 
detienen. 

—Spider Stacy: Bajo la zalamería lond! 
nense y la insegura debilidad del crea- 
dor, Milwall Chainsaw esconde una 


fuerte erudición y una tremenda corte- 
sía. 

Todos se compenetran con MacGowan 
y comparten la afición por el Folk 
Irlandés (y artistas de la talla de Eric 
Bogle, Christy Moore o Ewan Maccoll, 


que son la principal fuente de inspira- 
ción del nuevo revival folkie encabeza- 
do por los Pogues y The Men They 
Couldn'r Hang désde el pasado 1984 
Además está también: 

—Phillip Chevron: Vivaracho, románti- 
co, bien parecido, importante personaje 
en la escena de Folk irlandés y según 
dice Shane MacGowan, un bebedor 
secreto. Entraría a formar parte de The 
Pogues en 1985, justo con la grabación 
de su segundo álbum. Aparte de esto, 
Phillip registró en Demon Records el 
pasado 84 un single llamado «The 
Captains and the Kings», con el acom- 
pañamiento de su guitarra acústica, en 
la más pura tradicional irlandesa 

La seguridad y confianza que Phillip 
ofreció a MacGowan hizo que el grupo 
empezara a trabajar ofreciendo calurosas 
y alcohólicas actuaciones en todos los 
clubs y pubs de Londres. Compartiendo 
cartel con grupos como Boothill Foot 
Tappers (hoy ya desaparecidos), Blub- 


Hellbillies, Orson 


mencionados anteriormente The 


bery Family o los 
Men 
They Couldn'e Hang, en locales como 
el legendario Dumpy's Rusty Nuts o 
Pete Thomas and his Deep sea Ji- 
vers. 

A comienzos de 1984 aparece en el 
Stiff el single de The 


Pogues, «Dark Streets of London». Una 


sello primer 


ebria viñeta donde las haya que se 


extiende y propaga como la fiebre del 
oro. 
Todo sucede tan rápidamente que en 


ese mismo año sale a la venta el primer 


lp de The Pogues, bajo el título genéri- 


co del «Red Roses for me», con una 
memorable foto de contraportada mos- 
trándonos al grupo con cara-de-recién- 
levantados-de-la-cama. 


Bajo la producción de Stan Brennan el 


disco es un obligatorio repertorio de 
folk 
«Waxies Dargle» o la perfecta balada 
«Kitty»). El 


por MacGowan, como el esplendoroso 


tradicional («Dingle  Regatta», 


de resto está compuesto 


«Streams of whiskey», «Down in the 
ground where the dead men go» y un 
titulado «Battle 


precioso instrumental 


of Brisbane» con reminiscencias célti- 
cas 

El disco en sí es todo un jolgorio de 
diversión, un derroche de energía que a 
veces peca de repetir clichés lo que no 


lo más mínimo a 


parece preocupar 
Shane MacGowan). La reacción de este 
primer álbum supone un tremendo éxi- 
to entre público y prensa. Aunque les 
tachan de dar mala imagen de su país 
«Bueno, admito en primer lugar la res- 


ponsabilidad que tenemos de dar esta 


imagen de irlandeses borrachos, 


bién habría mucho que decir de la mane- 
ra en que la prensa escribe de nosotros 
No nos descarriamos para tocar, mi somos 
estúpidos creen» (Spider 


tan como se 


Stacy) 


DOBLONES DE ORO 


Después de una pequeña gira y 
una salida para tocar en la República 
Federal Alemana, con notable éxito, las 
dudas expuestas anteriormente sobre el 
problema de la imagen se disipan total- 
mente por un tiempo con la publica- 
ción de un nuevo single salió a 
1985 


Eyes» es una estremecedora balada ma- 


que 


comienzos de «A pair of Brown 


atractiva € Con 
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rinera tan mo triste. 


doble significado y matices bíblicos: 
«Algunos maldijeron, algunos rezarom/ 
algunos rezaron y después maldijeron/. 
Entonces recé, entonces sangré un poco 
más[y la única cosa que pude ver/fue un 
par de ojos marrones[que me miraban». 
Siguiendo con la rutina de actuaciones 
de la banda por todo Londres, Mr. 
Atraction (Elvis Costello) se fija en ellos 
y decide producirles el nuevo disco. 
En agosto del 85 aparece «Rum, So- 
domy and the Lash». La presentación 
oficial de este segundo álbum se efectuó 
en los muelles de Londres, con todos los 
Pogues ataviados en el más puro estilo 
Almirante Nelson y una memorable 
actuación (varios borrachos tuvieron 
que ser rescatados de las aguas del 
Támesis). «Rum, Sodomy and the 
Lash» está mucho mejor elaborado que 
su anterior Ip. Se incluyen los ya clási- 
cos temas tradicionales que los Pogues 
han arreglado, adornándolos con todo 
tipo de instrumentos melódicos y acús- 
ticos. La excepcional «Dirty old Town» 
(un tema de Ewan MacColl). La arro- 
gant «And the band played waltzing 
Mathilda» (de Eric Bogle) con la voz de 
Shane MacGowan que parece derrum- 
barse de un momento a otro. La parti- 
cular historia de «Navigator» (de P. 
Gaston). La delicada «l'm a man you 
don't meet every day» con la no menos 
sugestiva voz de Cair O'Riordan (el 
único tema donde canta ella), dejan 
paso a las composiciones de Shane. La 
inspiración de «The old main drag», 
más el single que apareció como ade- 
lanto —«A pair of brown eyes»— forman 
estas seis baladas lacrimosas que te 
romperían el corazón, ilustradas por el 
bonito acordeón del filósofo James 
Fearnley en plena inspiración y todos 
los Pogues tremendamente emociona- 
dos. 

Y entre esas seis baladas nos encontra- 
mos con otros seis temas clásicos com- 
puestos también por MacGowan. Cari- 
caturas alcoholizadas que Jim Hawkins 
jamás se atrevería a relatar en «La Isla 
del Tesoro» de Robert Louis Stevenson, 
por su tremenda peligrosidad. A saber: 
una más que acertada y energética 
«Sally Maclennane» (sin duda la mejor 
de este lote), «The sick bed of cuchi- 
lainn», un instrumental anfetamínico 
titulado «Wild cars of Kilkenny» (con 
ciertos toques westerns), «Billy's Bones» 
y letras como; «Billy, tómate un día de 
descanso/nacido un lunes[casado un mar- 
1es/borracho un miércoles[agobiado por el 
trabajo en juevesjenfermo los viernes] 
muerto en sábado/aburrido los domin- 
gos». 
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Dos temas tradicionales, «The Gentle- 
man soldier» y un tremendo «Jesse 
James», completan lo que es este se- 
gundo álbum de los Pogues. Sirve 
como anécdota que en el formato de 
cassette se incluye un tema extra de 
regalo que no viene en el lp: «A pistol 
for Paddy García». A finales de febrero 
de 1986 aparece un nuevo disco de los 
Pogues. Un Ep de cuatro canciones 
titulado genéricamente «Poguetry in 
Motion», donde encontramos a un Sha- 
ne MacGowan, al parecer, más triste 
que nunca. El rirmo trepidante de 
«London Girl» engaña a primera vista 
si echamos un vistazo a la letra de la 
canción. Al igual que las dos melancóli- 
cas baladas, pero tremendamente excep- 
cionales; «The Body of an American» y 
«A Rainy night in Soho». El instru- 
mental «Planxty Noel Hill», con un 
Country Jim Finer en tremendas facul- 
tades, completa lo que es hasta el 
momento el último disco de los Pogues, 
producido también por Elvis Costello. 
Nada más ponerse a la venta este 
maravilloso Ep, el grupo realiza una 
gira en Marzo de 1986 por todos los 
Estados Unidos. 


LA NEBLINA DE LOS 
MUELLES 


«Nos merecemos apoyo en cada single 
que realizamos, porque creo honesta- 
mente que este grupo está haciendo 
cosas mucho mejores que el resto de 
porquería que los rodea, The Men They 
Couldn'e Hang fueron lo único que nos 
llegaba cuando se pusieron en marcha, 
y ahora se han transformado en un 
grupo de Rock, puro y bien hecho. La 
prueba la tienes en los dos discos que 
tienen publicados. Pienso que somos 


únicos, definitivamente.» (Shane Mac- 


Gowan). 

Rotundamente cierto. De regreso a 
Londres y antes de que estos se marcha- 
ran para Estados Unidos, Alex Cox, 
gran amigo de Shane MacGowan, ofre- 
ce a los Pogues la oportunidad de 
participar en la banda sonora de su film 
«Sid And Nancy» (Love Kills). Pero no 
se terminaría aquí la relación. Este 
verano pasado del 86 Alex Cox vino a 
España a rodar «Straigh to Hell», un 
Spaguerrhi- Western de serie-B relacio- 
nado con la ciencia-ficción. Traería 
como invitados especiales a Shane Mac- 
Gowan, Joe Strummer, y Elvis Coste- 
llo. 

Y así, en alguna parte entre los bares 
abiertos del «Transmetropolitan» y el 
cerrado versículo de «Jesse James», se 
empieza a aclarar todo de tal manera 
que de lo único que se preocupan 
Phillip Chevron y Shane MacGowan es 
ver quien va a asumir la responsabili- 
dad de producir el nuevo disco de los 
Pogues. Puede que uno de los aspiran- 
tes sea Tom Waits. Pero solamente es 
una posibilidad y no está del todo 
confirmado. Entre tanto intentan grabar 
la preciosa elegía de Phillip Chevron 
«Faithful Departed», previamente toca- 
da por su antigua banda de Dublin 
The Radiarors. Y realizar una versión 
del tema de Bob Marley «Redemption 
Song», que aún esta discuriéndose en el 
aire. 

Ante la idea de James Fearnley de 


ascender en globo y la tentación de 


Shane MacGowan de derramar una 
botella de vodka encima del acordeón 
de James, será cuestión de lanzar mi 
última botella al mar y emprender el 
regreso de vuelta a casa antes de que 
sea demasiado tarde. «And a Rovin' a 
Rovin' a Rovin' Dll go for a Pair of 
Brown Eyes...» WI 


WILLIAM BURROUGHS 
EL ANCIANO PARANOICO 


ES CAOTICO PERO ESTIMULANTE. PESIMISTA PERO ESPE- 
RANZADOR. VIOLENTO. CALCULADOR. VICIOSO. UN PRO- 
TOTIPO ESQUIZOFRENICO DEL HOMBRE DEL S XX. JAVIER 
S. PIÑANGO VIAJA HASTA LA GALAXIA NOVA PARA VER 
DE CERCA LOS FRIOS OJOS DE WILLIAM BURROUGHS. UN 
NAUFRAGO JUNKIE QUE ZOZOBRA EN UN OCEANO DE 
HEROINA. UN LUCHADOR SIN IDEOLOGIA NI CREDO. UNA 
MOLESTA ASTILLA CLAVADA EN LAS CARNES DE LA CULTU- 
RA MODERNA. SUS OBRAS NO SON LA LECTURA MAS 
ADECUADA PARA LLEVARSE A LA PLAYA ESTE VERANO... A 
NO SER QUE SE ASPIRE A OBTENER LA MAS ATROZ INSO- 


LACION MENTAL. 


«La palabra es hoy un artefacto 
anticuado» 


En un principio, la personali- 
dad de William Burroughs se relacio- 
naba de inmediato con el resto de 
miembros de aquella generación perdi- 
da: automóviles robados, carreteras soli- 
tarias, kilómetros por delante, ritmo de 
free-jazz y droga y sexo convulsivo. Ya 
sabes, Kerouac, Ginsberg, Gregory Cor- 
so, etc. Bien, la relación es cierta, pero 
tan sólo a medias. Partiendo de influen- 
cias comunes que van desde Blake y 
Shelley a Ezra Pound, pasando por el 
inevitable Henry Miller, y abordando 
casi siempre los mismos temas de las 
drogas, el sexo o la política, el crata- 
miento que Burroughs les da es más 
que distinto. 

El odio que siempre ha «manifestado 


por todos los sistemas políticos vigen- 
tes, le alejó ya desde un primer mo- 
mento del pacifismo beatnick, hasta el 
punto de decantarse por la lucha indivi- 
dual y violenta, «en la calle». ¿Te acuer- 
das del punk...? De ahí que sus obras 
demuestran una obsesión constante por 
el funcionamiento de los mecanismos 
de poder: o lo que es lo mismo, una 
novela de Burroughs puede ser cual- 
quier cosa, pero por encima de todo, 
una descarga de pesimismo brutal des- 
provisto de cualquier ideología. Ade- 
más, ciertos «misticismos» propios de 
«la época», desaparecen aquí para su- 
mergir al lector en un materialismo frío 
y distante. ¿Sigues recordando ciertas 
formas de pensamiento post-setenta y 
tantos...? ¿Más ejemplos? Para él, con- 
fundir amor y sexo (algo bastante fre- 
cuente en Kerouac y cia.) es tan absur- 
do como meter en el mismo saco la 


profesionalidad del yonqui y al porrero 
de fin de semana. En sus novelas, el 
sexo aparece descrito como una fría 
máquina de placer que guarda signifi- 
cativas similitudes con la pintura de El 
Bosco: un cruce entre el orgasmo y la 
muerte, el «Jardín de las delicias». 

Por último, si el estilo de «On the 
road» (Kerouac) se caracterizaba por 
conceder prioridad a la improvisación y 
al flujo natural de una inspiración más 
emocional que otra cosa, Burroughs 
dinamitó con «Naked lunch» tan can- 
dorosa y lírica idea. Lo suyo era y es un 
calculado y prefabricado montaje de 
palabras recogidas al azar, con objetivos 
intencionados. Puro sabotaje, vaya. 


«...—Doc agarra un poco de hierba— 
«La hierba te vuelve vegetal —Es verde, 
¿ves? Un fije verde debe de durar 
mucho tiempo». 
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Dejamos la clínica y alquilamos una 
casa y Doc empezó a cocer la droga verde 
y el sótano estaba lleno de botes apestan- 
do como un motón de yonquis asquerosos 
—Así que finalmente obtiene ese espeso 
fluido verde y lo mete en una jeringa tan 
bicicle- 


grande como una bomba de 


ta...» 


(«Nova Express» /1964) 


La cavernosa voz del canalla de 
Bill —reptando por el texto de «Shar- 
key's Night» (Laurie Anderson)— no 
podía ser de orra manera: sucia y 
taladrada. Como esas cascadas de pala- 
bras enlazadas o a veces inconexas, que 
llenan novelas como «Junkie», «El al- 
muerzo desnudo» o la paranoica «Nova 
Express». Otra forma de hacer terroris- 
mo escrito. No muy consecuente, por 
cierto, con sus estudios de arqueología y 
etnología en Harvard o su nacimiento 
en la melindrosa Sr. Louis dentro de 
una familia acomodada y «decente». 
Pero lo cierto es que hay muchas ovejas 
negras descarriándose por nuestras ciu- 
dades, y Burroughs no tardó en ser una 
de las más prestigiosas. Por ello, tras 
abandonar sus estudios —demasiado 
aburridos para su culo inquieto— y 
participar (juro no saber de qué mane- 
ra) en la segunda guerra mundial, fue a 
dar con sus huesos en los peores garitos 
del Nueva York de 1944 
Se aficionó tanto a determinadas «sus- 
tancias» que al poco tiempo era ya 
adicto. Así que sus siguientes viajes por 


¿Adivinas? 


Centroamérica y Europa se convirtieron 
en una errante búsqueda de nuevas 
«sustancias» y toda clase de experiencias 
en forma de «pico». Fue precisamente 
en México donde su esposa, Joan, mu- 
rió accidentalmente a causa de un di 
gran tirador de 
pistola, a causa de los 
continuos ruegos de Joan, 
hacer blanco en un vaso que ésta colocó 
sobre su cabeza. Y es que no todas las 


paro. Burroughs, un 
erró cuando 
intentaba 


fiestas acaban bien... 

En 1953 publicó su primera novela, 
«Junkie», con el seudónimo de William 
Lee. Un oscuro retrato autobiográfico 
alrededor de las drogas y la necesidad 
de éstas para aguantar las veinticuatro 
horas que aburren un día. Resumiendo, 
ser yonqui no es una desgracia, ni una 
enfermedad, ni tan siquiera una obse- 
simplemente, es una: forma de 


Sin embargo su narrativa (tanto en el 
tema como en el estilo) dará un brus- 
co giro a partir de su próxima novela, 
«El almuerzo desnudo» («Naked 
lunch/1959). De la —al menos aparen- 
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te— sencillez de «Junkie», pasa a verse 
influenciado por técnicas como el colla- 
ge literario, creando ya un estilo propio 
con recursos extraídos de sus experien- 
cias con el pintor Brion Gysin. Métodos 
como el «cut-up», consistente en dar 
unidad a textos inconexos entre sí, o el 
«fold-in», resultado de doblar dos pági- 
nas de textos distintos y darles la enti- 
dad propia de una sola página. De esta 
forma, y entrando a formar parte del 
grupo más radical de los experimenta- 
listas, pasa a estar más interesado en las 
posibilidades estructurales de la novela 
que en su propio argumento. 


Abora necesitamos encontrar una vasija ade- 


cuada» —dijo y desatrancamos al viejo artista 
pasado de anfetaminas y le dije que se trataba de 
pura heroína china de la Dinastía Ling y Doc le 
clavó medio litro entero en la tubería principal y 
el Cartucho Amarillo se pone de un verde grisáceo 
fibroso y se marchita como un nabo viejo y yo dije: 
«Yo me largo de aquí», y Doc dijo: «Una vasija 
inadecuada, evidentemente— Así que abora decido 
que la droga mo es verde sino azul...»» 

(«Nova Express/1964) 


En obras como «The soft ma- 
chine» (1961), Burroughs termina por 
atentar ya definitivamente contra el 
ritmo y la lógica tradicionales. Usando 
como único medio de expresión la 
creación de algo parecido a un muro de 
palabras conducidas por el azar, aborda 
obsesiones como la homosexualidad 
(«Naked lunch»); la represión; la elec- 
trónica, poder y control social, que 
salpican salvajemente «Nova Express» 
(1964). En esta novela la combinación 
de referencias al 1984 de Orwell con el 
Huxley de «Un mundo feliz», da como 
resultado una visión entre irónica y 
terrorífica de un mundo sometido a 
una tiranía «psiquiátrica». Temas todos 
ellos que, por cierto, el pop y el rock 
han tratado en no pocas ocasiones. Y es 
que la relación amor/odio Burroughs/ 
rock y aullidos sonoros, ha parido fru- 
tos curiosos. Desde el nombre de gru- 
pos como The soft machine, hasta la 


participación en discos más o menos 
comerciales (por ejemplo, el «Mr. 
Heartbreak» de Laurie Anderson), o los 
33 r.p.m. del sello americano Giorno 
Poetry Systems: una furiosa mezcla de 
músicos de vanguardia (Cage, Philip 
Glass, Robert Ashley, etc.), escritores 
(Bukowski, Ginsberg o Gregory Cor- 
50), y «malditos» del rock (como la 
propia Laurie Anderson, Patti Smith, 
Jim Carol, Zappa, etc. 
mendables, con participación de Bu- 


Los más reco- 


rroughs, son los dobles «Sugar, alcohol 
$ meat» y «You're the guy 1 want to 
share my money with». Otro capítulo 
de barbaridades y aberraciones puedes 
encontrarlo en sus devaneos con Brion 
Gysin, editados por Industrial Re- 
cords. 

También han aparecido entrevistas he- 
chas por el propio Burroughs a gente 
como Devo o el mismísimo Bowie, y 
alguna que otra devoción sorprendente, 
como la que manifestó tener en su 
momento por esos expertos en demoli- 
ciones sonoras llamados SPK. 

Un libro aparte en la obra de nuestro 
hombre es «Cartas del Yagé». Publica- 
do en 1963, se trata de una recopila- 
ción de la correspondencia cruzada en- 
tre el propio Burroughs y Allen Gins- 
berg (casi toda de 1953), en torno a sus 
experiencias con el yagé (también lla- 
mado ayahuasca): una infusión alucinó- 
gena de efectos «contundentes». El reco- 
rrido desde Panamá hasta Colombia y 
finalmente Perú, enfrascado en la bús- 
queda de un mayor conocimiento acer- 
ca de este alucinógeno, da pie a algo 
que —al. menos para mí— resulta más 
atrayente; la descripción sudorosa y asfi- 
xiante de una Centroamérica caótica a 
la vez que sugerente. Una muestra 
sobre Bogorá: 


«Una ciudad de aspecto triste y sombrto, 
Mi habitación en el hotel es un cubfculo 
sin ventanas (las ventanas son un lujo en 
América del Sur) con paredes desmonta- 
bles de madera y una cama demasiado 
corta. 

«Durante un largo rato estuve sentado en 
la cama paralizado por la resaca. Luego 
salf al aire frío y enrarecido para tomar 
un trago, dando gracias a Dios por no 
haber llegado a esta ciudad con el sín- 
drome». 

«Bogotá es muy alto, frío y lluvioso, un 
escalofrío húmedo que te penetra como el 
hielo interior del síndrome de caren- 
cia». 


(«Cartas del Yagé») 


a... Así que compró un montón de tubos y 


Py 


matraces y en el sótano la batería de 
tubos de vapor metálico y de mercurio 
borbotean esferas azules y una leve nota 
bi-fi y el olor a ozono te fija al metal 
esta nota drogada tintineando a través 
de tus cristales y un pesado silencio azul 
cayó, klak —y todas las palabras se 
convirtieron en un frío metal líquido y se 
escaparon de ti clavado allí en una fría 
niebla azul de billetes de banco vapori- 
zados— Después descubrimos que los yon- 
quis metálicos eran todos radiactivos y 


estaban expuestos a explotar si dos de 
ellos entraban en contacto...» 
(«Nova Express/1964) 


Posteriormente novelas como 
«The last words of Durch Schultz» 
(1975), concebida 
como un guión cinematográfico, y «Ci- 
ties of the red night» (1981), confir- 


originariamente 


man al siempre actual Burroughs como 
a un hábil creador intemporal. Someti- 
do a un cómodo prestigio y a una no 


menos cómoda posición de padre espi- 
ritual de cuantas barbaridades escupan 
tipos 40 o 50 años más jóvenes que él, 
ha ido sobreviviendo a toda clase de 
cambios sociales o estéticos, como la 
propia irrupción de estos años ochenta, 
o anteriormente el punk y sus secuelas 
No está de más recordar que rock y 
novela han girado juntos muchas y 


alrededor de la figura de Burroughs 
Un punto a su favor...; porque ¿quién 
recuerda a Gregory Corso...? Mi 
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Buffalo Soringhiela 


CALIFORNIA 


DREAMIN' 


LA COMUNA DEL 
FOLK-ROCK 


LOS BARRACUDAS HACE UNOS AÑOS Y LOS FOR- 
TUNATE SONS AHORA, LOS SUECOS WAYWARD 
SOULS, LA GRANJA O LOS NEGATIVOS EN NUES- 
TRO PAIS, LOS THINGS O THE LAST EN CALIFOR- 
NIA, SON ALGUNOS DE LOS NOMBRES QUE EN 
ESTOS MOMENTOS RECOGEN INFLUENCIAS DE LO 


QUE FUE EL FOLK-ROCK. 


KIKE TURMIX EXPLORA 


LOS ENTRESIJOS DE ESTE MISTICO MOVIMIENTO. 


GIVE PEACE A CHANCE, 


Un tipo con una cazadora de ante 
con cuello Moo y gafas negras, se estrella 
con su Norton en una autopista americana, 
allá en 1966. Este hecho iba a hacer perder 
su sentido ol movimiento folk«rocker, algo así 
como el mecanismo que iba a combiar la 
Historia, justo en el alba de la dorado era del 
Flower-Power. Bob Dylan, no es otro del que 
hablamos, estaba a punto de comenzar los 
sesiones de grabación de lo que iba a ser su 
próximo álbum, «John Wesley Harding», en 
compañía de un guitarrista negro joven y 
desconocido, al que había encontrado unos 
pocos meses otrós en el Café Wha del 
Greenwich Village neoyorkino. Un tal Jimi Hen- 
drix. Es fácil figurarse la bombo que hubiera 
podido engendrar tal proyecto si este hubiese 
tenido la oportunidad de llegar a un resultado. 
¿Una revolución? Posiblemente. Por supuesto 
que Robert Zimmermon se encontraba más 
enrollado con el ácido que los otros, antes de 
dejorlos plantados con la moto, y seguro que 
él yo imaginaba «Sergeant Peppers» cuando 
los demós openos llegaban a admitir «Blonde 
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BROTHER. 


on Blonde». Y mientras Hendrix se convertía en 
la nueva estrella del underground londinense, 
Bob Dylon se metomorfoseobo, durante la 
forzada convalecencia, en un personaje míst- 
co y austero, como si su doble alucinado de 
poeta urbano, desolado y sexy, se hubiera 
evoporado con el estrépito y cruido de los 
neumáticos ardientes. 

Fue preciso solamente que, un poco antes, la 
beot generation se revolcose con deleite en el 
onirismo de un Jack Kerouac o en los happe- 
nings de Lenny Bruce para llegar ol folk-rock 
Mediante esto se imponía la piedra angular de 
su evolución futura y se encontraba así, como 
un milagro, con el background musical que se 
ceñía perfectomente a sus estados anímicos. Al 
final, todo este gimmick de lo generación beat 
evoca esos escritos usados de estudiantes 
revoltosos, etemos contestotarios de la Histo- 
ña. La invocación de los viejos símbolos —Lut- 
her King, Ghondi- pacifismo, en los que se 
opoyan directamente. Pero, debido a que 
todo esto se queda en un cliché de genero- 
ción perdida, no resto más que su banda 


Sonny Bono 


sonora, esa especie de período de transición 
entre el surf o los imitadores de Del Shannon, y 
los Grateful Dead haciendo sus shows de 
cinco horas pora la nación hip8pie bien posa- 
da de metedrino. Una adolescencia borrosa, 
justo después del período luminoso de los 
sueños blancos, tan bloncos como los Levi's 
de Sonny and Cher. 

Pero para esto fue necesaria la insolencia de 
un nuborrón de chovalitos que fronqueoron el 
poso, osando una altemativa a la intrascen- 
dente y pura diversión del surf-sound, electrifi- 
condo el fok. Gene Clark y Jim McGuinn 
[procedentes ambas del Chod, Mitchell Trio y 
otras aventuras folklóricas) se mostraron más 
rópidos que los demás a comienzos de 1964, 
en el momento en que Peter, Paul and Mory 
cousoban sensación todavía en los listas ameri- 
canas con su romanticismo militante de un 
boy-scout subido. 

Fue entonces cuando los Byrds se descolgaron 
con su superéxito, «Mr. Tombourine Man», un 
tema primerizo de Dylon, pulverizado con 
Rickenbackers. Fue, uno vez más, el golpe que 


Borry McGure 


hizo regenerar el rock americano. Pero mós 
significativa es lo grandiosa influencia de una 
serie de personajes claves, AS y 
mentores de todo género. El folkerock no 
hubiera sido nada sin gente como Sonny Bono 
[productor ejecutivo del sello Crescendo), Lou 
Adler, Jack Nitzsche, el omnipresente Kim Fow- 
ley, Rodney Bingenheimer [el disckjockey de 
Sunset Strip), Paul Rotschild... Sin olvidar a 
gente «hip», como Ed Trasher, director orfístico 
en la Worner para los Everly Bros., Hendrix, o 
Captain Beefheort, en Columbia para Paul 
and The Roiders o los Byrds, en Atlantic 
Buffalo Springfied o Sonny and Cher... 
, por ejemplo, a Ed Trasher a quien se debe 
lo concepción de la maravillosa portada del 
imer disco de los Byrds. 

n el mismo orden de cosas no se 
puede olvidor ol hijo de la actriz Doris Doy, 
Terry Melcher, no solamente como productor 
de los Byrds hasta el 68, sino también como 
amigo íntimo de Brian Wison, Peter Fonda o 
John Philips [íder de The Mamos ond the 
Papos, mentor de Scott McKenzy, y futuro 


promotor de dolio festivales como los de 
Monterrey a Altamont]. En vista de su influencia 
en el mundillo del Pop en los últimos años 60's, 
el pobre Terry Melcher se encontró hostigado 
durante todo el oño 68 por un freak hiperex- 
troño e hiperposado llamado Charles Manson 
[Helter Skelter!!!), que no tenía otro idea en su 
cobeza que la de grabar, costara lo que 
costara, sus canciones. Melcher ocaba reci- 
biéndole y haciéndole una audición, pero 
jomás le firmará un contrato. Se cuenta que 
Charles Manson suplicó en vano a Terry 
Melcher la posibilidad de hacer un disco, a 
pesor de que aquél vivía en aquel momento en 
comuna en la coso del Beach Boy Dennis 
Wilson. Manson, que se hobía infiltrado muy 
bien en los medios del pop califomiano, se 
senfía particularmente fascinado por el poder 
mógico que ejercía el Rock and Roll, ya desde 
los años 50's. También le gustaba tomar 
ócido en compoñía de Gene Clark, el cual le 
consideraba como un auténtico guru. A fin de 
cuentas, Manson nunca digirió el cuasi despre- 
cio que le hizo el hijo de Bor Day, cosa que 


explica, sin duda, que madre e hijo ocuporan 
lugores preferentes en lo lista de futuras vícti- 
mas de la Familia Manson. Por si a alguien les 
interesa, Movieplay editó en España un disco 
con los canciones de los dichosos maquetos. 
Busca por los cojones de olguna tienda de 
discos de segunda mano... 

Fue gracios a Melcher que los Byrds firmaron 
con Columbia. El grupo tocaba en el party de 
cumpleaños de Peter Fonda en Palm Spring a 
comienzos del 65. Dylan, que se encontraba 
alí, era el último fon que esperaban McGuinn 
y compañía. MelOcher coza la onda al vuelo 
y se pone pesadito hasta que consigue que 
Dylan se una al grupo en el escenario. Al día 
siguiente, los Byrds tenían su contrato con CBS. 
En otro orden de cosos, en la Costa Éste, los 
Lovin'Spoonful se convertían en el año 65 en 
la atracción mós fuerte de Nueva York. Eric 
Jocobson, un pez gordo del sello Kama Sutra, 
se fió en ellos en el Night Owl, un club de 
Greenwich Village, y les hizo firmar al momen- 
to por su compañía. The Lovin'Spoonful fueron 
uno auténtica estrella fugaz. Durante poco mós 
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de un año, aquello fue una sucesión de éxitos, 
con una codencia infernal de uno coda tres 
meses, desde «Do you believe in mogic» en 
bre del 65, a «Day-dreom» después del 
verano del 66, posando por el explosivo 
«Summer in the city» oquel mismo año. 


depositadí s esperanzas la prenso y 
todos los medios se encontraba prácticamente 
fuera de onda a comienzos del 67, por 
haberse negado a dejorse llevar por la moda, 
y tocar rollos mós hisérgicos. Curiosa analogía 
con los británicos Kinks, que también se nega- 
ron a odoptor el acid-rock, analogía que no 
se quedo simplemente ahí, 

tian, líder indiscutido de lo 

una especie de Ray Davies americano, algo 
osí como el auténtico poeta neoyorkino. Qui- 
zós me otreverío a cambiar bueno parte de lo 
obra en solitario de Lou Reed contra «let the 
boy rock'n'roll», el tema de Lovin'Spoonful 
versioneado por los Flamin'Groovies e 
«Shoke some action» 
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ayamos con los maníocos de 
ó riantes: P.F. S 
Bor, dos notobles alucinados 
con el monooural de Phil Spe 
lo de Brian Wilson. Arreglstas, pero so 
bre todo compositores hiperdotados, comen- 


r y el muro de 


su legendaria carrera un Qrul 
conceptual: The Fantastic Bog echo 
este grupo no es sino el fruto de los primeros 
trabajos en estudio de dos fans del surf 
pero en él se proyecta ya el genio sombri 
P.F. Sloon. 
En el año 64, P.F. Sloan y Steve 
Borri se encuentran con Lou Adler, dedicado 
por aquel entonces a la supervisión de los 
destinos de The Mamas and the Papas y de 
Borry McGuire pora el sello Dunhill. Sloan y 
Barri deciden combiar su Óptica y fundon s 
propia editora, Trousdole, evolucionando ho- 
cio el folk-rock. Sobre la marcha, componen y 
producen, siempre en el 64, pora Borry 
McGuire un L.P. y un éxito brutal: «Eve of 
destruction». La primera conción-protesta eléc- 
trica que subiría en las listas americanos, fue 


64, Depués Barri y Sloan se 


nos], llegando in: 
ración de los di 


criben 
Spoonfun california- 
¡par en la elob 
del grupo. Pi 


o descono: 


grupa 


Dunhill 


que da ftulo al álbum, y 


recientem 
Church. 


nte por los 


ards of the Ne 


A semejonza de Bob Dylon, P.F 


propia vi: 
solitario, Sloan grabó 
nes en el context 


zos de los 70's 
Si hay un grupo en bi 


| rock y de su 


eficiarse del talento de 
, sin dudo, los Turtles, 


n se 
ben 
mia: 
1bo- 
eron 
1 de 
lÓsti- 
una 
olio, 
neo: 
New 


la su 
1. En 
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con 
Íscos 
nien 


o de 
riles, 


s de We suburbios 
de los Angeles. Originalmente todos ellos 
fueron miembros de una banda seminstrumen: 


tol de surf, los Crossfires. Don Murray, Chuck 
Portz, Jim Tucker, Al Nichol y los dos vocalis- 
tas, Mark Volman y Howard Kaylan, se en 
cuentran a final del 65. contratados por Ted 
Feigin y lee Losseff, dos mondomoses de 
White Whole Records. Convertidos en los 
Turtles, sacan su primer disco a comienzos del 
66. «lt cin't me, baby» es un ólbum muy 
próximo al primero de los Byrds, con sus 
versiones de Dylon y demás, pero, sobre 
todo, con la goranfía de tener a: P.F. Sloan 
detrás. Sorprendentemente, todo ocurre como 
con los Byrds, una versión de Dylan que sube 
en el top 40, «lt oin't me, baby». Su éxito se 
amplifica, y los ambigiedades de los Turtles 
van tomando mayor y mayor omplitud, confe 
sondo el grupo un amor inmoderado por el 
pop inglés estilo Kinks, y no aspirando a otra 
sa que a tomar distancia del movimiento 
kero, ol que casi ya no le quedan 
ivaciones. Pero con sus caros sonmientes de 


en su popel de líderes de una por el tandem Barri-Sloan, y el álbum «Hop: PY 
determinada escena, los Turtles no tenían otro together», conteniendo este último 
deseo que el de jugar al juego de los entrevis- todos conocidos, ¿o aca 
tos, de los sesiones fotográficas y de la canción que da fítulo dl 
hit. Después de una gira con esalto con 1 
Caravan Tour, empujados por 70, con unL.P. más «kinky> q 
White Whale, graban, en el mismo año 66, su «Turle soup» fue pro o por Ray Davies. 
segundo álbum, «You Baby», con dos hits de feísimos Kaylon y Vo 
o superior: la canción que daba título al mos más tarde cantando con las Mod 
y «let me be», dos composi Invento de Frank Zopp 
les de Borri y Sloan. Pero el resto del. pora los T. Rex de Morc Bolar 
o despista a más de un fan; los Turtles Durante el año 66, más concreta- 
¡enzan en este disco una 5 
del folk-rock ol pop-rock 
El final del 1966 es el mome 
in nuevo: single, «Grim reoper ol notal, donde recorría el 
ción magnífica, inventiva, folk, [curiosamente en Nueva 
extraña mezcla de folk-pop-raga india. Los mado un grupo con Rick pe es, 
Turtles mostraban aquí un interés precoz porel funky de los 80), formon Thi 
psicodelismo, ya que el disco s meses field, el 
antes de «Eight mies igh», el álbum primero y de individua dades demasiado geniales y 1 
fundamental de la etapa psicodélico de los torcidas como para 
Byrds. Al año siguiente habrá un pue! single, momente c coherente Y 
«Can't | get know you better», todavía firmado 


fills se posaron 
iéndose en la 
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cara, bien en el seno de Buffalo Springfield, 
bien dentro del supergrupo popularísimo de 
comienzos de los 70 Crosby, Shll, Nosh ond 
Young, o por medio de una serie de procesos 
que no revelarán más que caprichos idiotas de 
uno vieja pareja de hippies agnados. A pesor 
de esto, consiguieron con Buffalo Springfield la 
hozoño de grobar tres ólbumes sublimes en 
Añlontic, con Jack Nitzsche de productor, y así 
posar a la posteridad con el status de banda 
de culto. Un Neil Young desengañado conta- 
ba: «Se nos tomaba por unos tipos gemoles, 
cuando no éramos más que unos mocosos tan 
estúpidos como colgados». A nivel de éxito, 
Buffalo Springsfield no pasó de un nivel menor, 
pero tuvo entre sus conciones momentos genio- 
les como «Mr. Soul», «Exceptin'to a fly», 
«Broken arrow». 

Con la oleada del folk-rock, se comienza a 
considerar el disco como un arma de comba- 
te, pero sobre todo, como una jodida obra de 
arte. los Beatles y Dylon no sacan ya más 
discos de R'n'R, dedicándose a la construcción 
de una obra, de un monifiesto. Un cuchilo de 
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doble filo, demasiado pesado pora un rock 
que, intentando heredar una toma de concien- 
cia, ba a perder toda su inocencia. Quedan 
los discos, montones de tipos apasionantes, 
que nos dejan soñor sobre lo febril de la 
escena de aquel momento. Los Angeles daba 
a los Byrds, Fraternity of Man, los Turtles, pero 
tombién los leaves, de quienes su segundo 
LP,, «All the good that's happening», merece 
or sí solo una página de entusiastas pala- 
is Simplemente dos coros refinados y bo- 
rrocos, el rollo 66 en uno de sus opogeos, un 
disco tan luminoso como desconocido. 

Los Blue Things son, según mis conocimientos, 
uno de los pocos combos folk-rock que se 
movían en Texos hacia 1965-1966. En su 
hober, una docena de conciones en un L.P 
ora RCA, llenas de guitarras crudos, sober- 
Desert solvojes, y de potentes versiones de 
Dylan [nunca dejará de sorprenderme la esce- 
no tejano de los años 60). 

El ponorama de San Francisco, antes de la 
aparición del hippismo en High Ashbury, esta- 
ba considerado como de los mós under- 


ground, con sus vobagundos celestes como 
los Charlotans o los Daly Flash, pero también 
la primera formación de Jefferson Airplane, 
que sacan a final del 65 en RCA su muy 
interesante primer álbum, «Tokes off». Sign 
Anderson se ocupo de las funciones de voco- 
lista, y todavía tardará algo en ser reemploza- 
do por la antigua contante de Greot Society, 
Groce Slick. Pero los melodías y los climos 
centelleontes, los sonidos, son ya enormes en 
Jefferson Airplone. Un momento de magia pura 
para redescubrir. 

Visto desde un ángulo de enciclopedia ingrata, 
los Beou Brummels [un descubrimiento, al' igual 
que los Mojo Men de Sly Stone, y estrellos de 
su sello. Autum), con su good-time cy el 
coreto de muñeco de Sal Valentino, o el 
folk-pop deliciosamente teñido de country de 
los Monkees, otrapan los trazas futiles y des- 
cerebrodas de grupos adorados por los cha- 
vales, pero rechozados por la estulticia sofisti- 
coda de los enterados de tumo. 

Los Monkees son, con su aspecto 
de chicos de clase media un tanto bobos, el 


cliché perte 


producto de una 
industria voraz queriendo hacer frente a la ola 
De ocur los Monkees estabar 
lados os a fondo por los 
medio; per troriomente a la le- 
yenda, sabían s 
guitarras. Su: historia tiene dl 
reflejando todos trompas 
vértigos de las multinacionales de 
y dando en su plena medida la in 
) óvido de conseguir 
no importa a qué prec 
nooo con ta! que los interesoc 
le esos cabrones de 


on prohibic 


cierto modo 
contribuyó todavía mós a acentuar la indisp 
y la confusión pora 
o. Completamente lanzad 
se encontraban en 
Í de coro det 
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THE LYRES 


NERON 


Y EL INCENDIO DE BOSTON 


ESTAN AVALADOS POR NOMBRES TAN ILUSTRES COMO 
LENNY KAYE Y GREG SHAW, Y LLEVAN -EN LA PERSONA 
DE SU LIDER JEFF CONOLLY AKA MONO MAN- MAS DE 
DIEZ AÑOS ANIMANDO LA ESCENA DE NUEVA INGLATE- 
RRA. SON ENERGICOS, APASIONADOS Y RESISTENTES. UN 
PRODIGIO DESDE EL ULTIMO GARAGE AMERICANO. L. 
MONTES ANALIZA SU PASADO (DMZ) Y SU PRESENTE 
(LYRES) AL TIEMPO QUE ENCAJA LAS PIEZAS DE UNA 
DISCOGRAFIA EXAHUSTIVA. LAS FOTOS, EN RABIOSA EX- 
CLUSIVA Y TOMADAS DURANTE UNA RECIENTE ACTUA- 
CION DEL GRUPO EN LOS ANGELES, SON OBRA DE JIMMY 


«NATIVO» GARCIA. 


En Boston es una leyenda, 
Como en toda la Costa Este, donde sus 
movimientos son esperados, observados 
y aclamados por todo el mundo, inclu- 
yendo conocidos músicos como Fleshto- 
nes o Chesterfield Kings. Responde al 
nombre de Jeff Conolly y, te aseguro, 
es todo un personaje. 

Y es un personaje ya que a nadie le 
deja indiferente. Reconoce que su única 
fuente de inspiración la encuentra en los 
años 60 (para él, el movimiento más 
popular que jamás ha existido), pero, 
por el contrario, desecha la idea de 
—según sus palabras— saquear el pasa- 
do. Cuando Conolly habla de esto se 
refiere a que es enemigo de la uriliz 
ción excesiva de parafernalia sesentera 
que convierta esta música en un simple 
revival. En efecto, los Lyres, el grupo 
donde Conolly ha madurado, tienen su 
fuerte no en la imagen sino en la 
música. En la energía brutal que des- 
prenden sobre el escenario. En la pasión 


que ponen en sus discos. 
Los Lyres es un producto exclusivo de 
Conolly. Como también lo fueron 
DMZ. Natural de Nueva Inglaterra, 
Jeff Conolly es desde su adolescencia un 
voraz coleccionista de discos, al menos 
desde los 60. Esa pasión, que nunca ha 
abandonado, aparte de darle el nombre 
por el que es conocido (el Monoman) le 


permite conocer como pocos la música 
de la época, encontrar sus secretos y 
apli Y es en la universidad de 
Boston, después del primer trimestre, 
cuando Conolly entra en los DMZ, 


arlos. 


Anteriores en su formación como grupo 
a la explosión punk neoyorquina, los 
DMZ constituyeron un rara avis para 
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legado ha: sido más 
celebrado ahora que cuando existían 
De hecho DMZ nunca salieron de Bos- 
ton y alrededores (teniendo como base 
el mítico club Boston Rat). El grupo 


su época y su 


era una fusión entre los New York 
Dolls y el punk de los 60 (Prunes, 
Chocolate Watch Band, Seeds, 13ch 
Floor Elevators eran sus referencias) y 
en él entra Conolly «para animar el 
cotarro». Armado con un magnífico ór- 
gano Voxx y una energía escénica aluci- 
nante, Conolly acaba haciéndose con el 
control de la banda. Grabaron un solo 
disco, en el 78, cuando el grupo estaba 


ya cansado de incomprensión por parte 
de casi todos (excepto sus fans, siempre 
fieles) y de no poder llegar a más públi- 
co. 

Dejemos que hable Conolly: «Cuando 
DMZ firmó por Elektra en 1977 no 
había tipo de infraestruciuira 
para los grupos, para el underground, ni 


ningún 


sellos independientes, cadenas de clubs o 
sistemas de promoción. No babía nada de 
ésto. Como DMZ no hacíamos nada» 
Esta situación impulsa al Monomann a 
separar los DMZ y crear los Lyres. Otro 
factor era que veía como poco a poco se 


podía ir dignificando la escena para los 


grupos locales (como Mi 


on Of Bur- 


ma o los Neighbourhoods). Conolly 


toma musicalmente otra 


orientación 


(aunque se preveyera lógica si escucha- 
mos los discos de DMZ editados últi- 


mamente). El juego de guitarras desa- 


parece, dotando a la música de Lyres de 


un aspecto menos «pesado» que antes, y 


toma predominio el órgano y las percu- 


siones por lo que podemos decir que 


Conolly se queda con Lyres como pro- 


yecto personal (como lo de la Hynde y 
los Pretenders pero en fino, para que 


me entiendas). Pero si en la forma 


cambian las cosas, en el 


fondo todo 


sigue igual: Conolly va a usar práctica- 


mente los mismos músicos que en 


DMZ (ver la lista de personal) por lo 


que no hay posibles problemas de en- 


rendimiento entre la gente. De este 


modo Lyres comienza su andadura jun- 


to con otras bandas bostonianas (¿no te 


acuerdas, por ejemplo, de los Real 


Kids?) apoyados por una 


mínima in- 


fraestructura tanto empresarial (Ventura 
Booking) como discográfica (Ace Of 
Hearts). El culpable, Rick Harte, cuyo 


apoyo a Lyres ayudó al Monomann a 


seguir adelante a pesar de los obstáculos 


(los distribuidores no querían trabajar 


con ellos aduciendo que 


su música 


nunca sería popular) y de sus propios 


problemas personales debido a su parti- 


cular ego. Los Lyres han ido saliendo 


poco a poco de su ostracismo. Un par 


de LPs, otro par de maxis, algún sin- 


gle... y un MONTON de 


increibles 


canciones que les hacen uno de los hits 


de los 80 en cuanto a RAR se refiere. 


Con tranquilidad y en silencio. Como él 


dice «si miras le 


revista Penple, Motley 


Crue están en las habitaciones de su hotel 


con una groupie, Prince en calzoncillos y 


Madonna en sujetador, y preguntan ¿es 


mala el rock?. Ya sabes, es 


mo pregun 


tar, ¿es eso realidad?. No me dejo enga- 
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ñar. Gente que conozco en el rollo musical 
underground tampoco se deja engañar por 
istencia. No me gustaría ser como 
ellos, Prefiero ser oscuro y sentirme apoya- 
do por el sistema de promoción de la 
propia vida», Y acaba diciendo «me 
gustaría escapar de la pequeñez, pero he 
podido ir hacia delante sin haber cedido 
en mi postura. Nosotros no aporreamos la 
cabeza de la gente diciéndole que nuestra 
música es la mejor y que lo que escuchan 
apesta mientras que lo nuestro es puro. 
Pretendemos coexistir con la realidad. 
Podría decir que todo lo que se oye es 
basura —lo que sería cierto— pero no sirve 
de nada. No tiene importancia 
Jeff Conolly sigue viviendo en Boston 
con sus gatos persas y su cacatua Ba- 
biuk. Y su amada colección de discos 
que continúa aumentando con la mis- 
ma ilusión que el primer.día. Es un 
personaje fascinante. Y su música, mu- 
cho más Mi 


Nota: las declaraciones son de la revista 
«Matter» de Boston, n.' 14 de enero de 
1986, y fueron hechas a Julie Panebian- 


MONOGRAFIA 


DMZ 


A-1. LIVE AT THE RAT (Lp recopilato 
riu del Boston Rat, 1976). Junto a otros 
grupos de su ciudad, los DMZ interpretan 
el «Ball me out» a lo New York Dolls y 
Boys from nowhere». Un aperitivo que 
hacía presagiar que la tormenta empezaba a 


A-2 LIVE UP YOUR HOOD (EP «l 


Bomp, 1977). Cuatro canciones entre las 
mM £ la nera versión Yow're 

gonna miss mes, Siguen teniendo un impe 

pinable sello Dolls a pesar de todo 

A-5. DMZ (LP de Sire, 1978). Primer LP 

en la carrera del Monoman que además es 

el único con el grupo en funcionamiento. 


Con versiones Cinderella Out of 

NT Además , la canción más repre 

sentariva de DMZ «Mighty idy». 98 octa 
lecibélicos 

1-4. RELICS (LP 1981). Em 

ñ , bras póster le DMZ con 

ñ jue en realidad re el EP del 

nco temas inédir re lus «ue 

ñ Dont pull on my) Shirt loop: 

Cant Lothe paro uy Thines) y 


¿uiley child», el paso que aleja definitiva 
mer Conlly de los NYD. Producido 
por Craig Leon y con memorables palal 

le Bu Cliftord en recuerdo de esa épuca 
A-5. FIRST TIME 15 THE BEST 


TIME/ TEENAGE HEAD (Single Telstar 
Records, 1986) En pleno furor Lyres apare 

primerizo single del grupo con 
imagen desastrada glamorosa en la porta 
da y dinamita en los surcos ersión 
de Flamin'Groovies marizada en New En 
land. Son maquetas del año 76 y se 
speran nuevos lanzamientos análogos para 


A-6. DMZ!! LIVE! 1978! (LP «de Crypt 


1986). El más definitivo homenaje al Jeft 


Conolly de los anys 70. Recoge el concierto 


selebrado en el Barnaby's 


ele 


Methuan 


P 


Massachusets) 


Fantásticas fotos en 


le las sesiones del Radcon sonido apocalip 
ico en el interior a pesar ariedad 
le los medi grabación; puedes 
acabar hecho | umerges en el 
lisco sin sal ¡ue guarda. Hay un 
DMZ y Lyres No 
body but me») y otros platos fuertes como 
aballos - desbocad me 10w 

Cinderellan! ur Raw 


powera! 
BLE 

A-7, EP EN VIVO 
gual cítulo que A-Ó6 
tener «Baby boum» (de 
onna be chere 

ima versión distinta de 
You're y 

You cant do char 

En «The Best OF Bomp 
Busy Man», procedente 
LYRES 
B-1. HOW DO YOL 
GIVE IT UP NOW 
Interesing 
Lyr mo tale 

ambio sea más de 
(Conolly, evidentemer 
ble es la desaparición 
B AMS 1005 
1981). Este 

mo «Buricd 
Monoman con 
DMZ, Per sy 
am In mor 
1-3. HELP. YOL 
WANT YOU RIGHT 
Neo a 


Destroyern!) 


(Chocolate 


Primer 


CEP 


(Crypt, 


IMPRESCINDI 


De 


Warch 
las de 
el bearke 

QUIERO MAS!! 


KNOW 
(Singh 


también 


ANN 
NOW 


Band) 
dde 


DON'T 


1 


realidad 


A Hearts 

ñ 
public los 

reformar la banda 

le 

REALLY 

ñ 

al arva 


B-4 


198: 


aperitivo 
B sólo estará presente 


lo: 
la cab 


ON 


1). Mor 


esplendor 


hechan hum 


B-5 
YO! 
Hea 


SOMEONE 
U RIGHT 
rus, 1985) 


FYRE 


Sirvió para 


en las ediciones 


lieran definitivamente sa 


Nueva In 


Hearts, 


Davies 


TRAT 
Ace of 


nia tres canciones originales de Conolly pero 


la versión europea tiene 


del «She pays the 
Nomads) 
maestras del 
B-5 
de Fan Club 
limitada Cen 
vinilo de colores 
EP's 
Ya se habló 
así que sólo diré 
moda para 
que a estas 
jemplar 
B-6. LYRES 
Hearts, 1986) 
le los Lyres y 
España. € 
USA versus lo 
le ori meri 
le los último 
nolly al Olmy 
puedes jur 
Si al escuchar 
pays the rent 
pronunciar «KR 
le 1 vida, Di 


Monoman 


En todo 


las: obras 


o 


LYRES BOX SET (Caja recopilación 


De tirada 


ejemplares) y 


del grupo EN VERSION EUROPEA 


de 


Una ma 


4 caja en el RU 


que es la forma más barata 


TA NOS 


puedas agenciar un 


made in Fran 


Ace of 


hasta la fecha 


aparición en 


liferentes portadas (pegatinas 


mol 


n Europa) segun sea 
y francés (New Rose) 
5 mejores LPs 


irapulta a Co 


sole 


piedra es 


PERSONAL 


Es un follón de cuidado salvo error u 
omisión el tema es. 
JEFF CONOLLY voz, órgano, 


pandereta en todos los discos 
Guitarristas 


PETER GREENBERG Al 
AS, AG, A7, B2, B3 

JAY JAY RASTER Al, 

AG, A7 

RICK CARMEL B1 
DANNY MeCORMACK B4 


Bajistas 


MIKE LEWIS Al, B2, B3 
RICK CORRACIO A2, A3, Ad, AS, AG, 
A7, Bl, B4, B5, B6 


Bate: 


DAVE ROBINSON Al, AG, A7 
PAUL MURPHY A2, A3, Aá, Bl, BA 
BS 

HOWIE FERGUSON B2, B3 

JOHN BERNARDO BÓ6 


El Munornan ha colaborado con los Real 
Kids (roca el piano en el primer LP de este 
grupo). o los Plan 9 (teclados en «She's 
gone» «del LP en vivo) o los Cusstomes 
(primer single). Aparte existe un disco LP 
de 12de The Last Ones grabado en 198 
para Sear Rythm Records donde están Car 
mel, Corracio 4 Murphy junto a otros 
elementos de Boston. Y para acabar la 
instrumental «Ghost powers de timos: tales 
The Gords dentro del volumen 12 del 
«Back From the graves y que no eran sin 
los Lyres con nombre camuflado. 
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AMANECER ZULU 


LOS MIL LATIDOS DEL 
CORAZON AFRICANO (PARTE | 


El VERANO ES UNA EPOCA IDEAL PARA DEJARSE LLEVAR POR LOS SENSUALES RITMOS 
AFRICANOS. EMPIEZA YA A ENTERARTE DE DONDE ESTA EL FUTURO Y LA MODERNIDAD, 
SIEMPRE SEGUN LUIS LLES, CLARO, QUE HA TRABAJADO COMO UN NEGRO (Y NUNCA 
MEJOR DICHO) PARA PONER A PUNTO ESTE EXTENSO ESTUDIO SOBRE LA ACTUAL 
MUSICA AFRICANA. DICEN QUE UNA VEZ LO HAS PROBADO, YA NO LO ABANDONAS. 


¡ANDAWA! 


La escena es perfectamente reconocible: 
Un explorador blanco, con casco incluido, dentro de 
una enorme cacerola, es rodeado por una caterva de 
negros con escudo y lanza que bailan al son del 
tam-tam. Esta imagen, extraida de cualquier historieta 
de Coll para el TBO, no dista mucho en realidad de la 
idea que del continente africano tiene todavía mucha 
gente, Y películas como «Memorias de Africa» no 
hacen sino reafirmar esta opinión. Con su música 
sucede algo parecido, Está extendida la idea de que 
el sonido africano empieza y termina en el sonido del 
tam-tam y de las percusiones exóticas. Por el contra- 
fio, África es un continente lleno de contrastes musi- 
cales y muy poco tienen que ver entre sí sonidos tan 
diferentes como el zulu jive sudafricano, el soukous 
zaireño, la juju music nigeriana o el ral argelino. Por 
otro lado, no existe ninguna duda de que la música 
africana es la música más radicalmente moderna (un 
concepto éste muy olvidado últimamente, por desgra- 
cia) que se está haciendo en el mundo actualmente. A 
la modernidad por Africa. 

Es sorprendente que España, siendo como es el país 
más cercano a Africa (geográfica y mentalmente), sea 
también el país de la Europa occidental donde es más 
acusado el desconocimiento y el desprecio por los 
modernos sonidos que invaden al continente africano, 
¿Racismo? Es probable. Resulta patética la ausencia 
en nuestro país de discos, actuaciones e información 
sobre el asunto black. Y es todavía más triste pensar 
que esta situación de penuria se da justamente 
cuando en el resto del mundo se estrechan cada vez 
más los lazos musicales con el continente negro. 
Paris vive un auténtico asedio de las huestes africa- 
nas y ve nacer infinidad de salas destinadas al 
asunto. En Inglaterra triunfan los discos de los Bhundu 
Boys, Alpha Blondy, Thomas Mapfumo o Ladysmith 
Black Mambazo y se institucionalizan festivales como 
el de WOMAD, que concentra a una gran cantidad de 
estrellas del firmamento africano. El Caribe y Africa, 
sobre todo a través del zouk antillano (también descu- 
bierto recientemente por el gran Wilfrido Vargas), 
están cada día más conectados y no es nada extraño 
el que Kassav' (grupo punta del zouk) llene en Africa 
estadios de 50.000 personas, los mismos que antes 
llenaba James Brown, o que surja un soukous criollo y 
caribeño como el que practican Sahoua Marinette o 
Mav Cacharel, desde Costa de Marfil y el Congo 
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respectivamente. Hasta el mismísimo rapper Afrika 
Bambaataa se ha sentido fascinado por el zouk y el 
ral y es probable que en su próximo disco (que se 
grabará en Paris) se incluyan sonidos ciertamente 
exóticos. ¿Rai:rap?. No estaría nada mal, 

Por otro lado, el influjo de los ritmos africanos se viene 
sintiendo desde hace algunos años en muchos de los 
músicos occidentales más ávidos y despiertos. En 
Francia, la deliciosa Elli Medeiros (ex-Stinky Toys y 
exElli et Jacno) realiza aproximaciones a la afro- 
fusión, Frangois Beranger hace makossa en temas 
como «Mamadou m'a dit» y la mismisima Stephanie 
(de Mónaco, claro) se atreve con los ritmos sega de 
Isla Mauricio en la cara B de uno de sus singles. En 
Alemania músicos como Holger Czukay (ex-Can) o los 
Unknown Cases desarrollan atmósferas llenas de sa- 
bor étnico. En Estados Unidos, Paul Simon con su 
polémico «Graceland», los Talking Heads o los van- 
guardistas Konk se han acercado a las raices africa- 
nas, Y en Inglaterra hay una pléyade de variopintos 
aristas que, en mayor o menor medida, se han 
sentido embrujados por el hechizo africano y lo hacen 
palpable en sus discos. Desde Pigbag hasta Robert 
Wyatt, pasando por Brian Eno (en sus experiencias 
con David Byrne o produciendo a los Edikanfo de 
Ghana), Peter Hammil, King Kurt, Slits, XTC, King 
Trigger, el caradura de Malcolm McLaren que, en gran 
medida fue el que descubrió al mundo civilizado, 
bastante antes que Paul Simon, los encantos del zulu 
Jive sudafricano (y de paso, los incorporó a su música 
y a la de sus protegidos Adam 8 The Ants o Bow 
Wow Wow) o, por supuesto, Peter Gabriel, gran 
protector del Tercer Mundo y principal animador del 
Festival Womad británico. 

Es lamentable, de todas formas, que siendo tan obvia 
e importante esta influencia, los músicos africanos 
siempre resulten marginados a la hora de la fama y el 
dinero. De la infinidad de discos que salieron hace un 
par de años en todas las partes del globo con el 
objetivo común de recaudar fondos para la lucha 
contra el hambre en Etiopía, el mejor de ellos fue el 
que pasó más desapercibido, casualmente el único 
realizado por africanos, «Tam-Tam pour l'Ethiopie», 
que logró reunir a casi todas las grandes estrellas de 
la afro thing (Ray Lema, Manu Dibango, King Sunny 
Adé, Salif Keita, Toure Kunda, Mory Kante, Ghetto 
Blaster y Souzy Kasseya). Parece, sin embargo, que 


algo está empezando a cambiar y que la escena 
musical africana se está empezando a afianzar en los 
países occidentales como una baza más del mercado 
discográfico, 

La verdad es que los antecedentes de esta afro- 
explosión actual fueron muy tímidos y prácticamente 
se reducen al éxito de temas como «Pata Pata» de 
Miriam Makeba o «Soul Makossa» de Manu Dibango, a 
los discos de afro-rock de Osibisa y Mandrill, y al culto 
extendido entre ciertos círculos minoritarios hacia 
gente como Fela Kuti o Julian Bahula y Jabula, sin 
olvidar la sensibilidad africana palpable en los discos 
aparecidos en los 70 de los lengendarios Last Poets 
desde Nueva York, Y ahí termina todo. Hasta hoy. 
A partir de aqui te invito a iniciar un recorrido (que no 
pretende ser exhaustivo, pero si lo más completo 
posible) por los mil ritmos del continente africano, 
siguiendo el sentido contrario a las agujas del reloj. La 
actual afro-movida comprende tres bloques principa- 
les, el francófono (Zaire, Costa de Marfil, Senegal, 
Camerún o el Magreb), el anglófono (Ghana, Nigeria, 
Sudafrica, Kenya o Zimbabwe) y el del área de 
influencia portuguesa (Angola, Mozambique, Cabo 
Verde), Pero dado que cada país tiene sus propias 
notas diferenciadoras, realizaremos la disección país 
por pais. Y empezamos por. 


SENEGAL Y GAMBIA: KORA A 
LA LUZ DE LA LUNA 


El territorio de Senegambia se extiende al 
sur de Mauritania, y su música se desarrolla bajo el 
influjo de un instrumento de cuerda característico de 
estas tierras lamado kora. En Senegal, en concreto, 
existen multitud de grandes maestros de este instru: 
mento como Bana Sissoko, Mamadou Mame o, sobre 
todo, Lamine Konte, cuyos discos han sido editados a 
través del sello italiano especializado en música étnica 
Arion. Procedente de la selvática región sureña de: 
Casamance (a la que suele cantar en sus temas y de: 
donde son también Toure Kunda), Lamine Konte ha: 
modernizado de forma patente la música realizada: 
con kora a la que ha incorporado elementos del: 
Caribe, visibles sobre todo en un tema como «Tele»: 
honista» 

La música mbalax es el sonido joven y actual de; 
Senegal. Está basada en el tama, un pequeño talking 


drum del pueblo wolof, y a él se añaden congas, 
vientos y guitarras eléctricas en una perfecta fusión 
de ritmos africanos y melodias caribeñas y arábicas. 
Entre sus representantes están Ismael Lo, Baobad, la 
Super Diamono de Dakar o Idrissa Dioe, que ha 
grabado un LP junto al zaireño Ray Lema que parece 
una versión afro de Genesis. Pero los grandes reyes 
de la música mbalax son, indudablemente, Xalam, 
Toure Kunda y Youssou N'Dour. Los arabizantes 
Xalam (nombre de un instrumento de cuerda autócto- 
no) facturan un combinado explosivo basado en ingre- 
dientes funk y jazz mezclados con ciertas referencias 
al Magreb, todo ello sostenido por la dúctil voz de su 
cantante Souleymane Faye, que provoca verdaderos 
escalofrios. Tienen tres magníficos LPs publicados, el 
último de los cuales, «Apartheid», incluye colaboracio- 
nes del guitarrista de blues Luther Allison y del 
teclista Jean-Philipe Rykiel, ex-colaborador del mago 
electrónico Tim Blake (de los Gong) y personaje clave 
en la música moderna senegalesa, ya que también 
colabora con Toure Kunda y Youssou N'Dour, Toure 
Kunda (la Familia Toure) es uno de los pilares de la 
música africana establecida en París. Formado por los 
hermanos Ismaila, Sixu Tidiane y Ousmane Toure, han 
desarrollado una sólida carrera editando seis LPs para 
el espléndido sello francés-neoyorquino Celluloid. Los 
dos primeros, «Toure Kunda» y «Casamance au clair 
de lune», pertenecen a su etapa más purista, más 
estrictamente étnica, pero a partir de «Amadou-Tilo» 
(en el que incluyen el escalofriante bolero «Labrador») 
comienzan su viraje hacia posiciones mucho más 
modernas, y tras su doble LP en directo desde Paris, 
graban «Natalia» con la producción sofisticada de Bill 
«Material Laswell, adentrándose en los terrenos del 
avant-funk de la mano de colaboradores de la talla de 
Bernie Worrel (Funkadelic), Foday Musa Suso (Mandin- 
90) o Nicky Skopelitis (Material). Yo tuve la enorme 
suerte de verles en directo en un teatro de Montmar- 
tre en París, y puedo asegurar que ha sido una de las 
experiencias más gratificantes de mi vida. Simplemen- 
te arrolladores. Toda la familia sobre el escenario. 
Finalmente, Youssou N'Dour es la estrella ascendente 
del pop africano actual. Sus aportaciones a los últimos 
discos de Paul Simon o Peter Gabriel (al que telonea 
en su última gira) confirman al talento de la gran 
estrella del mbalax. Posee una voz zigzagueante y 
Única, y ha estado al frente sucesivamente de The 
Star Band, L'Etolle de Dakar, y en la actualidad de la 
Super Etoile de Dakar, la orquesta más popular del 
Senegal. Tras las cassettes editadas en su tierra, 
como «Tabaski» o «Ndakaraou», ha editado con el sello 
Magnetic Records dos vibrantes LPs, «nmigrés» y 
Nelson Mandela», absolutamente imprescindibles. 


Por lo que se refiere a Gambia, el uso de la kora está 
también muy extendido y destacan intérpretes como 
Alhaji Bai Konte, Malamini Jobate o Amadu Jobarteh 
También existe música percusiva como la que hacen 
los Jaliya Musicians, que se puede escuchar en la 
cassette «Obatala: Drumming for creation», editada 

es chicos ingleses del sello Touch. 
es Foday Musa Suso, con su 
grupo M si más claro exponente de la moder- 
na música ar Gambia. Colaboró en el disco «Sound 
System» de Herbie Hancock, y éste le devolvió la 
pelota, tocando en el «Watto Sitta» de Mandingo, que 
también cuenta con la producción vanguardista de Bill 
Laswell, y que supone la combinación más brutal 
posible entre el sonido de la kora y la música de baile. 


DISCOGRAFIA RECOMENDADA: Lomine Kon! 
«Afrique, mon Afrique» lArionl. Idtsso Diop: «Misal» 
¡Celllidl. Xolom: «dé», «Goreé» y «Apartheid» lEn- 
corell. Super Diamono de Dokar: «People» lEncorell. 
Toure Kundo; «Amadou-Tilo», «live in Paris», «Notolio» 
y «Toubob-bi» [Celluloia). Etoile de Dokar: «Esta Chi- 
no». Youssou N'Dour: «Imigrés» y «Nelson Mandelo» 
Magnetic. Records). Fodoy Musa Suso é Mandingo: 
aWatto Sitta» (Cellulid). 


MALI: LA SAGA DE SALUF 
KEITA 


Su posición geográfica cercana a Sene- 
gambia (al igual que Guinea) hace que también se 
aproximen sus tendencias musicales, y, de hecho, la 
kora sigue siendo un instrumento muy utilizado tam- 
bién en Malí. Los dos principales representantes de 
su música actual son Ousmane Kouyate y el gran Salif 
Keita, cantante que primero estuvo al frente de la 
Super Rail Band, dirigida por Aly Diallo, y que en la 
actualidad canta en Les Ambassadeurs Internatio- 
naux, liderados por el guitarrista Kante Manfila y con 
los que forma la respuesta malí a los senegaleses 
Youssou N'Dour y Super Etoile de Dakar, con una 
similitud estilística muy patente. 


«Beni Haminanko». Super Rail Bond: «New Dimensions 
in Roil Culture» (Globentylel. Salif Keito et Les Ambosso- 
deurs Internationoux: «Mandjou», «The best of Ambos- 
sodeurs» y «Salif Keita, Kante Manflla er les Ambasso- 
deurs Internationaux» [Tangent). 


GUINEA-CONAKRY, 
QUINEA-BISSAU Y SIERRA 
LEONA: KORA Y AFRO-BEAT 
FEMINISTA 


Seguimos en los terrenos de la kora. La 
música de las Guineas y Sierra Leone no se diferencia 
en mucho de la de sus países vecinos, pero cuentan 
también con grandes estrellas. De Guinea-Bissau es 
Ramiro Naka, y de Guinea-Conakry son Bembaya 
Jazz, Djeli Moussa Diawara, Mory Kante o Les Amazo- 
nes de Guinée. Mory Kante formó parte al principio de 
su trayectoria de la Super Rail Band de Bamako (Mali), 
cuando cantaba en ella Salif Keita, pero en los 80 se 
independiza y empieza a editar sus propios discos. 
«Courougnegné» sale en 1981 y es mezclado en los 
estudios Motown de Los Angeles. Tras la publicación 
de «Yeke Yekes y «Á Paris», edita el año pasado el 
soberbio «10 Cola Nuts», su cuarto y hasta ahora 
último LP, con una delicada producción a cargo de 


Youssou N'Dour 


David Sancious, y con una música limpia y enérgica 
como pocas, que expresa duros alegatos contra el 
apartheid («Apartheid non sense») o divertidas criticas 
a la poligamia («Kebendo»). Por su parte, Les Amazo- 
nes de Guinée son uno de los grupos más conocidos 
de toda Africa debido a sus innumerables giras. Antes 
se llamaban Orchestre Feminin de la Gendarmerie 
Nationale, ya que en realidad son eso: la orquesta de 
la policía femenina guineana (1), Su música posee 
muchos puntos de contacto con el afrobeat nigeriano 
de Fela Kuti y sus textos hablan de la liberación de la 
mujer trabajadora y del papel de la mujer en la 
salvaguarda de la revolución. lUuuff, debe ser cierta- 
mente peligroso toparse con cualquiera de estas 
aguerridas amazonas! 

Por lo que se refiere a Sierra Leone, los dos principa- 
les grupos implicados en los asuntos de la afro-fusión 
son Bosca y Super Combo, estos últimos establecidos 
en la actualidad en Inglaterra. 


DISCOGRAFIA RECOMENDADA: Bomboya Jozz: 
«Yekeke» (Sonodisc). Dieli Moussa Diawara «Foro Mo- 
gobon» (Oval) y «Djel Mousso Diawara» (Tangen!, 
Mory Kante; «A Paris» y «10 Cola Nuts» (Borcloy/ 
Polygram). Amozones de Guinée: «Au Coeur de Paris». 
Bosco: «Wel'l be together» Imaxi, Ovoll. 
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COSTA DE MARFIL: 
AFRO-REGGAE Y 
GNAMA-GNAMA 


El país marfileño es, quizá, el más abierto 
de toda Africa a las influencias musicales extremas 
como el zouk, el reggae o el soukous. Nayanka Bell y 
Daouda han tenido cierta repercusión en los circulos 
entendidos con sus discos editados por Celluloid y 
Stems. Hamed Gazonga y su Intemational Challa 
forman una de las bandas más radiantes, vitalistas y 
horteras de todo el territorio africano. Es el tipo de 
banda que esperas que toque en un hotel de Abidjian 
para amenizar la cena de los turistas. El soukous 
zaireño deja sentir su influencia en la música de 
Jimmy Hyacinthe y de Bibi Den's Tshibayi que sabe 
crear, como bien dice él, «the best ambiance» con una 
música tórrida y envolvente. El zouk antillano también 
tiene sus adeptos fieles y entre ellos destaca Sahoua 
Marinette. 

Pero la tendencia fundamental en la música moderna 
de Costa de Marfil es el afro-reggae, cuyas huestes 
están instaladas en Paris en su casi totalidad, empe- 
zando por el rey de la especialidad: Alpha Blondy y su 
Solar System, auténticas estrellas en toda Africa 
incluido Marruecos, donde es todo un n.? 1. Si alguien 
duda de la superioridad actual de la música africana 
sobre el resto de estilos musicales, no tiene más que 
escuchar atentamente temas como «Afrikis o «ldjidja» 
contenidos en su LP «Apartheid is nazism», para 
convencerse, La combinación entre reggae y sonido 
afro está tan conseguida que parece casi imposible 
Resulta inexplicable que tamaño bombazo permanez- 
ca inédito en España, máxime si se piensa que en el 
resto del mundo lo edita la EMI. Pero además de 
Alpha Blondy hay muchos otros grupos y solistas 
dedicados a la fresca labor del afroreggae en Costa 
de Marfil vía Paris. Es el caso de Azikmen, Banky 
Bank, Ghetto Blaster, Ismael Issaac (antiguo miembro 
de los Solar System de Alpha Blondy) et les Freres 
Keita o los inventores del gnama-gnama, Kassiry, que 
fueron descubiertos por uno de los grandes promoto- 
res de la movida afro en Paris, el diseñador de moda 
español Paco Rabanne. El gnama-gnama es un baile 
mezcla de la tradicional danza ziglibiti y el breakdan- 
ce, que en realidad es un invento africano. Su atracti 
va música resulta de a conjunción entre el funk, la 
bossa, el reggae y la música marfileña 


DISCOGRAFIA RECOMENDADA: Varios: «Africa for 
Alrica» [Polygrom), Jimmy Hyocinthe: «Retro» Bibi Den's 
Thsiboyi: «The bes! ombiance» ¡Tangen!), Homed Go- 
zonga et L'Internofional Challal: «Les jaloux saboreurs». 
Ismael Isooc et les Fréres Keila: «liberién. Kossiry: 
«N'nemeniko» y «Africa», Ghetto Bloster: «People» 
Lava musicl. Alpha Blondy: «Jah Glory», «Cocody 
Rocklo, «Aparheid is nazismo y «Jerusalem» EMI. 


GHANA: LA TIERRA DEL 
HIGHLIFE 


Ghana es uno de los paises más prolíficos 
del continente y, de hecho, fue la cuna del pop 
africano actual. El primer sonido moderno que salió de 
Africa fue la highlife music de Ghana que surgió a 
finales de los años 50 como fruto de la combinación 
entre instrumentos tradicionales y eléctricos, entre la 
música tradicional de Ghana y el jazz y el gospel 
importados. El soporte fundamental del sonido highhfe 
es, precisamente, la guitarra eléctrica, cuyos cristali- 


Toure Kundo 


nos rasgueos hacen pensar efectivamente en la bue- 
na vida que se desprende del significado de la 
etiqueta highie. Esta música contagió a Nigeria y 
más tarde a toda Africa, siendo considerado como el 
ritmo de la independencia africana. La primera genera- 
ción de highlifers (en los 60) estaba constituida funda- 
mentalmente por la Ramblers Dance Band, Uhuru y el 
rey del highlife, E.T. Mensah, un señor muy influido 
por el calypso y los ritmos caribeños y que lideró los 
desaparecidos Tempos, otro de los grupos importan- 
tes en la primera época. La generación actual es 
increiblemente prolífica y sería imposible enumerar a 
todos los más destacados representantes actuales 
del highlife, pero hay que nombrar forzosamente a 
gente como Eric Agyeman, African Brothers, Nana 
Tuffour, Thomas Frempong, Jewell Ackah, Pat Tho- 
mas, AB. Crentsilá Ahento, Dade Krama, Charles 
Amoah o la indiscutible gran estrella de la actualidad 
Sir Warrior and his oriental Brothers. Para hacerse una 
idea del asunto highlife basta con agenciarse alguna 
de las maravillosas recopilaciones que han ido salien- 
do tipo «Akom Ko» o «The Guitar and the Gun». En 
España incluso llegó a salir el LP «The pace setters» 
de Edikanfo, grupo de highlife al que produjo Brian 
Eno en la época que editó su disco «My life in the 
bush of ghosts» junto a David Byme y de claro sabor 
étnico, 

Mención aparte merecen los abundantes músicos de 
Ghana que han desarrollado su labor fuera de su país, 
fundamentalmente en Inglaterra y Alemania. En Berlín 
está instalada una numerosa colonia de Ghana enca: 
bezada por George Darko, que practica un highlife 
cercano al crossover más funkatero. Algo muy pareci 
do es la asiko music que dicen hacer Kantata, grupo 
formado con ex-miembros de la banda de George 
Darko. Y a partir de ellos, Berlín se ha visto invadido 
de multitud de grupos de Ghana como Faculty, Sara: 
ba, Roots Anabo o los Freedom Fighters, De Colonia 
son los Unknown Cases, experiencia conjunta de dos 
músicos alemanes y el mitico Reebop Kwaku Baah 
-que ya colaboró en el pasado con los Traffic, los 
Rolling Stones y Can- y que hacen un highlife hiper: 
moderno en su maxi «Masimba Bele». Por lo que se 
refiere a Inglaterra, muchos grupos de Ghana han 
establecido allí su residencia tras la gira de la Compa: 
fia de Música y Danza Sankoa por Gran Bretaña. De 
sus filas proceden algunos miembros de Ekome, 
Hilife International o Kabbala, donde milita el trompe- 
tista Osei Tutu (ex-Edi-Kanfo) y de los que sorpren- 
dentemente se editó en España el maxi «Yen-Nbo- 
Ose». También de las filas de Sankofa proceden Ben 
Badgo (afincado como los Ekome en Bristol donde ha 
formado el Bristol Percussion Circle con los que se 
dedica a hacer una música que él llama kpalongo) y la 
Orchestre Jazira, uno de los grupos más conocidos 
de la escena anglo-africana (junto a Taxi Pata Pata o 
African Connexion, los de «C'est la danse»), formado 
en 1980 con músicos ingleses, de Sierra Leone, Alto 
Volta y de Ghana sobre todo. Su lider es el prolífico 
Ben Mandelson y uno de sus maxis, «Sakabón, se 
llegó a publicar en España dada la acertada fusión 
entre el highlife, los ritmos fatinos y el funk que 
contenía el disco. 

Aparte de highlife, Ghana es también un pais rico en 
tradiciones percusivas, y en ese terreno cabe desta- 
car, en el norte del país, la labor desarrolada por Alhaji 


les Amozones De Gunee 


les Amazones Ve Gunee 


Ibrahim Abdulai al frente de los Dagbamba Drum 


NIGERIA: 
ENTRE EL AFROBEAT Y El 
JUJU 


El primer ritmo moderno que se empezó a 
escuchar en Nigeria fue el highlife importado del 
cercano pais de Ghana. Luego llegó el turno del 
afro-rock de Remi Kabaka y, sobre todo, de Osibisa, 
un grupo ya disuelto que grabó en los años 70 una 
serie de LPs para el sello británico Bronze Records 
con unas portadas llamativas e ingeniosas a cargo de 
lan Emes y con una música de auténtica fusión entre 
elementos yorubas y rockeros y con claras influencias 
de Carlos Santana. Después llegó el tiempo del 
afrobeat, un infento de Fela Kuti, auténtico sultán 
nigeriano (con harén incluido que fue descubierto por 
Ginger Baker para su Airforce). Por entonces se hacia 
llamar Fela Ransome Kuti y su grupo era Africa 70. Su 
peculiar afrobeat consiste en una visión jazzística de 
la música nigeriana apoyada en una base monocorde 
y repetitiva sobre la que Fela va introduciendo sus 
interminables salmodias políticas. Como se suele de- 
cir, sólo tiene una canción, pero es muy buena. 
Indudablemente él es el godíather, el James Brown de 
la afro-movida. Después vino el cambio de nombre, 
sustituyendo Ransome por Anikulapo, el jaleo de su 
estancia en la cárcel y sus últimas grabaciones hiper- 
modernas con productores como Bill Laswell («Army 
Arrangement») o el africano Wally Badarou («Teacher 
don't teach me non sense») y con su nueva banda, 
Egypt 80, liberada por su hijo Femi. Su estilo ha 
tenido mucha repercusión, por lo que el afrobeat 
también es practicado por gente como Gasper Lawal 
£ African Oru Band o Tony Allen (ex-batería de 
Fela) 8: Afrobeat 2000, cuyo disco «N.E.P.A.» fue edita- 
do en España por el sello de corta vida Zoco. 

Pero indudablemente el sonido más identificable con 
la Nigeria actual es la juju music, que parte de los 
años 30 (el primero en practicarla fue un tal Tunde 
King) y que tiene su origen en los talking drums 
(percusión típica africana) de la tradición yoruba, a 
una de cuyas tribus pertenece la cantante Sade. 
Entre los principales representantes de la juju music 
se encuentran Victor Uwaifo, Ayinde Barrister, 1K. 
Dairo, Chief Obenezer Obey y su grupo Milihi o el 
prolífico Admiral Dele Abiodun (tiene más de 25 LPs) 
con su Adawa System. Y, por supuesto, el juju king, o 
«the golden mercury of Africa» como se hace llamar él, 
King Sunny Adé, un señor que comenzó su brillante 
carrera en el año 1966 con la Green Spot Band (época 
que se recoge en los volúmenes de «The master 
guitarist»), continuó con el grupo Synchro System y se 
afianzó definitivamente con los African Beats junto a 
los que grabó «Ju ju Music», su primer disco para el 
mercado europeo, que en realidad es una recopilación 
de sus mejores temas, dando a conocer asi su 


peculiar estilo donde los talking drums se" funden con 
los sintes y las guitarras hawaianas. Este disco y el 
siguiente, «Synchro System», fueron milagrosamente 
publicados en nuestro país. Una tendencia más pop y 
comercial de la juju music es el yopop (yoruba-pop), 
practicado principalmente por Segun Adewale, otro 
de los grandes de la música nigeriana actual. 

Finalmente, importantes figuras nigerianas como 
Sonny Okosuns (uno de los participantes en la expe- 
riencia «Sun City» de Little Steven) o Prince Nico 
Mbarga 8 Rocatil Jazz están mucho más próximos al 
soukous zaireño o al highlife que a cualquiera de las 
tendencias nigerianas en liza (afrobeat, juju, yopop). 


CAMERUN: SOUL MAKOSSA 


Fue precisamente un camerunés, Francis 
Bebey, el primero en dignificar de cara al exterior la 
música africana. Bebey es toda una institución en 
Francia, además de gran musicólogo y virtuoso guita- 
rsta. Para demostrarlo en uno de sus últimos discos 
combinaba los ritmos africanos con Bach y Villa 
Lobos, junto a él, Manu Dibango es la gran estrella del 
Camerún , el rey de la makossa, el equivalente 
camerunés al highlife de Ghana o al afrobeat nigeria- 
no. Es decir, un afroritmo con gran importancia del 
elemento jazzístico y una estructura repetitiva de 
efectos hipnóticos. 

Tras dejar su Douala natal y después de instalarse 
sucesivamente en París, Bruselas, Zaire y nuevamente 
Paris, Manu Dibango empezó acompañando a artistas 
de varietés como Dick Rivers o Nino Ferrer, y a 
principios de los 70 inició su carera de manera triunfal 
con el gran éxito mundial de «Soul Makossa», tras el 
que ha desarrollado un prolífica labor (ha sacado 
tantos discos como James Brown) hasta llegar a sus 
últimos LPs, «Electric Africa» con producción de Bill 
Laswell (otra vez!) y «Afrijazzy» con la colaboración de 
Hugh Masekela y Ray Lema. Lo último que ha editado 
es un maxi titulado «Makossa 87» con la ayuda de 
Herbie Hancock, Sly 8 Robbie, Hugh Masekela, D.ST y 
Bootsy Collins. Woaw!. El estilo makossa ha sido 
continuado por muchos artistas cameruneses como 


Fela Kuti 


Moni Bile, Joe Mboule, Ben Decca, Mondo Mingole o 
Georges Seba (ex-miembro del grupo del gabonés 
Pierre Akendengue). 

Una derivación funky de la makossa es el estilo 
makassi, capitaneado por Sam Fan Thomas, uno de 
los ídolos del Camerún y uno de los exponentes más 
claros, junto a George Dickson y a Guy Lobe (en cuyo 
último disco toca Naimo, el teclista del magnífico 
grupo antillano Kassav') de las conexiones entre los 
ritmos del Camerún (makossa, makassi) y el zouk de 
las Antilla Francesas. Y todaviá hay más, André-Marie 
Tala es la gran estrella del tchamassi, que es una 
mezcla de makossa, soukous zaireño y rhythm'n 
blues. Toto Guillaume ha sido el responsable principal 
del acercamiento entre la makossa y el reggae, y 
tiene un disco grabado junto a Jimmy Cif. Finalmen- 
te, Charlie Assah Papa o los KASS MEN realizan 
también intentos de fusión, con el funk el primero, y 
con el reggae y el zouk los segundos. 


ici 
GABON: PIERRE 
AKENDENGUE, El DYLAN 
AFRICANO 


Dejando a un lado la música tradicional de 
los bwiti y de los pigmeos bibayak, recogida en varios 
volúmenes del sello Ocora (brillante iniciativa creada 
por Radio France) y de la música mengane de Pierre- 
Claver Zeng, la gran estrella de la música gabonesa 
es, indiscutiblemente, Pierre Akendengue, más cerca- 
no a Dylan o a Brassens que a los ritmos africanos, Se 
hace acompañar habitualmente por músicos france- 
ses como Mino Cinelu (de los últimos Gong) y ha 
grabado varios discos con el sello folk Le Chant du 
Monde, Cerrando el capítulo referido a Gabón y en un 
área más cercana a los nuevos sonidos africanos se 
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MARVIN GAYE 


«You see, war is not the answer / For only love can conquer hate / You 
know we've got to find a way / To bring some lovin” here today / Picket 
lines and picket signs / Don't punish me brutality / Talk to me so 
you can see / What's going on» (Mira, la guerra no es la respuesta / 
Porque sólo el amor puede conquistar al odio / Sabes que hemos de 
encontrar una manera / De aportar amor aqui hoy / Piquetes en fila y 
señales de piquetes / No me castiges con brutalidad / Háblame y así 
veras / Lo que está pasando). «What's Going On» de Cleveland-Gaye- 


INSTANTANEAS 


BARBARA STEELE 


«... surge ella con una pamela negra y, en épocas en que aún no habia 
prosperado la minifalda, aparece con el vestido más corto que es dado 
imaginar, hundiendo esa boca nunca vista antes en las uvas, que son, 
gracias a ella, míticas... es muy probable que Barbara haya vencido a la 
mismísima muerte». Terenci Moix en «Terror Fantastic», 1971. 


PARADE 


1. 1 GOT A RIGHT 
The Stooges (Revenge-Marilyn 
import) 
2. ONE NIGHT STAND 
The Flamin” Groovies (AlM-Dro) 
3. LET ME UP PVE HAD ENOUGH 
Tom Petty £ The Heartbreakers 
(MCA-WEA) 
4. FLASHLIGHT 
Tom Verlaine (Fontana import) 
5. RAT FINK A BOO BOO 
The Nomads (Marilyn) 
6. HILLBILLY DE LUXE 
Dwight Yoakam (WEA import) 
7. SISTER 
Sonic Youth (Blast First import) 
8. PLEASED TO MEET ME 
The Replacements (Sire-Wea) 
9. LIVE IN EUROPE 
The Fuzztones (ABC-Dro) 

10. BLOW YOUR COOL 
Hoodoo Gurus (Bigtime-RCA) 

11. MOEJADKATEBARRY 

. Moe Tucker (50.000.000 Watts 
imny 

12. THE WORLD WE KNEW 
Tav Falco (New Rose-Import) 

13. ROCKIN'N'REELIN'IN AUCKLAND, 
N.Z. 

The Cramps (Vengeance import) 

14. THE WORLD BY STORM 
The Three Johns (Grind) 

15. SAINT JULIAN 
Julian Cope (Island-Ariola) 

16. STATIONS OF THE CROSS 
Johnny Thunders (cassette ROIR 
import) 

17. DEAD LETTER OFFICE 
R.E.M. (IRS-CBS) 

18. FREEDOM NO COMPROMISE 
Little Steven (Manhattan-EMI) 

19. THE CLASSIC JACKIE WILSON 
Jackie Wilson (Brunswick-Sunni) 

20. MOST OF THE GIRLS... 

Don Dixon (Enigma-Dro) 

21. LA CANCION DE JUAN PERRO 
Radio Futura (Ariola) 

22. ENJOY THE CREEPS 
The Creeps (Victoria) 

23. THE SOUND OF THE SIXTIES 
Varios Artistas (Eva-Marylyn) 

24. SIGN OF THE TIMES 
Prince (import) 

25. MIASMA 
The Bevis Frond (import) 

26. TWO-FISTED TALES 
The Long Ryders (Island-Ariola) 

27. NEW JUNGLE FEVER 


Rocky Ericson (Twins) 
30. SKYLARKING 
XTC (Virgin) 
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IGGY POP 
«l GOT A RIGHT» 


Revenge-Marilyn import 


Parece una trampa para in- 
cautos. Que la autoría de este disco 
se adjudique a «lggy Pop» y que las 
fotos impresas en su (bonita) portada 
sean de reciente cosecha puede 
equivaler a que muchos recien llega- 
dos a la obra de la ex-guana se 
crean ante la continuación de «Blah 
Blah Blah» (decepcionante regreso 
discográfico que, sin duda, ha moti 
vado la reedición del artefacto que 
ahora nos ocupa). Es una manera 
elegante, y astuta, de esconder provi 
sionalmente la terrible verdad que 


THE CYNICS 
«BLUE TRAIN 


STATION» 
Get Hip - Import 


Hace unos cuantos números 
escribí sobre los Cynics en la sección 
«Ultima Generación». Por aquel enton- 
ces sólo tenían dos sencillos, de los 
Cuales «No place to hide» resaltaba 
exageradamente entre todo lo que 
escuchaba en aquellos momentos. 
Estaba claro que el futuro nos depa- 
raba más piezas sabrosas del grupo: 
3 sencillos (uno de ellos sólo conse- 


guible a través de su fan club), varios 
cortes en recopilaciones y este re: 
ciente elepé que viene a darme la 
razón. Este quinteto es algo más que 
Un grupo revivalista. Basándose en 
grupos como la Chocolate Watch 
band, Outsiders o Swamp Rats y 
filtrándolos por la explosión Punk del 
77 hace que su sonido sea tremenda 
mente excitante y actual 

«Blue Train Station» es el paso defini- 
tivo hacia círculos menos cerrado, el 
material escrito por Michael Kaste- 
lich-Gregg Kostelich no es menos 
que contagioso. Desde el Rhythm 
and blues de «Blue train station a 
«Hold me right» todo rebosa energía 
de la que las emisoras de radio no 
nos tienen acostumbrados. Hay una 
nueva versión de «Waste of time» que 
apareció en la recopilación «Beasts 
from the East» (Voxx Records) que 
quizás supere a la anterior, También 
se encuentra «No way» que se inclu: 
yó en su último sencillo (y cuya cara 
B, «Dancing on the wall», no se en: 
cuentra aquí y es perfecta). Realmen: 
te, es un disco bastante influenciado 
por el Rhythm and Blues blanco y 
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guarda tan aséptico envoltorio. Los 
que acudan aqui en espera de en- 
contrar al títere animado por Bowie 
descubrirán surcos venenosos, visio- 
nes rabiosas, ansiedades estremece 
doras que nada tienen que ver con el 
actual estado anímico del rock y, 
mucho menos todavia, con los intere- 
ses que ahora rigen la carrera del 
Señor Pop. No deja de tener una 
trágica gracia. Por fuera un mediocre 
=pero más popular que nunca- aspi- 
rante a la comodidad vitalicia con 
que la industria discográfica obse- 
quia a los que respetan sus reglas a 
rajatabla. Por dentro una fiera acorra- 
lada y sin esperanza, desafiando has- 
la a su misma sombra a mordisco 
limpio. De hecho es una de esas 
raras ocasiones en las que el destino 
juega a nuestro favor, o al de muchos 
de nosotros, devolviéndonos algo 
que parecía perdido. Bueno, la ver- 
dad es que ese algo está definitiva- 
mente perdido pero durante unos ins- 
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tantes podemos tener la ilusión de 
que no es así. «l Got A Right» es la 
reedición de «l'm Sick Of You». Un LP 
editado en USA por Bomp y en Euro- 
pa por Disc AZ —con diferentes por- 
tadas- hace ya algunos años, que 
recogía varios cortes de «Kill City y 
otras tantas sanguinarias rarezas que 
los Stooges grabaron inmediatamen- 
te antes de su muerte y que sólo 
habían aparecido en singles de difícil 
acceso. Las diferencias entre ambos 
formatos además de la portada, son 
escasas. «l Got A Righta contiene dos 
temas más, está dedicado a Dave 
Alexander —el primer bajsta de los 
Stooges, el único miembro de estos 
fallecido— y su huérfano, y sus pocos 
créditos son inexactos. Los temas 
extras son «l Got Nothin'» y «Kill City» 
(en realidad es el single que se extra- 
jo del LP homónimo). Fue este un 
disco irregular, planeado como una 
secuela comercial de «Raw Powen y 
grabado a mediados del 74 durante 


la desintegración de los Stooges. Fi- 
nalmente apareció a nombre de Iggy 
y el terrible James Williamson -que 
también lo produjo- quienes ayuda- 
dos por restos de la última formación 
de los Stooges y varios músicos de 
estudio intentaron cometer la proeza 
de superar un disco irrepetible. Huel- 
ga decir que no lo consiguieron, pero 
piezas como «Kill City» (un poderoso 
Detroit-rock) y «l Got Nothin' (desga- 
rrada balada procedente del último 
repertorio de los Stooges, sólo graba- 
da per estos en el maxi «Heavy Li- 
quid»), a pesar de un sonido reblan- 
decido, dan una idea bastante aproxi- 
mada de lo que aquella banda desa- 
huciada era todavía capaz de hacer. 
En cuanto a «Consolation Prizes» y 
«Johanna» —otros dos cortes de «Kill 
Citya, aunque con diferentes mezclas 
que apenas se perciben— sólo apun- 
tar que frente a la insipidez de la 
plimera la crispación de la Última 
(esas guitarras retorcidas, el saxo en- 


demoniado, la crudeza de Iggy can: 
tando) es uno de los momentos más 
sublimes del disco. Finalmente acla- 
far que en «l Got a Right» han susti- 
tuido el curioso blues «Jesus Loves 
The Stooges» que venía en «l'm Sick 
Of You» por «Beyond The Law, otro 
tema de «Kill City», magnífica pieza 
que nos recuerda que una vez hubo 
un lggy Pop más temerario que el de 
1987, Pero lo apocalíptico de verdad 
viene con una serie de maquetas y 
outakes que los Stooges grabaron en 
algún lugar de los Angeles durante el 
73 y que han quedado como su 
testamento más SALVAJE. «l Got A 
Right» y «Gimme Some Skin» apare- 
cieron en 1977 como un single semi- 
pirata editado por el Iggy Pop Fan 
Club francés, y más tarde en una 
recopilación de la Bomp y un pirata 
de Iggy. Son dos majestuosas de- 
mostraciones de fuerza bruta que 
superan hasta los momentos más pe- 
ligrosos de «Funhouse», oscuras, 
irrespirables... atroces. Las tres can- 
ciones restantes forman parte de un 
EP —también titulado «l'm Sick Of 
You». - editado por Bomp en el 78. 
Se trata de demos preliminares a la 
grabación de «Raw Power que por 
alguna razón fueron desechadas. 
Una lástima, suenan como la came 
de un tipo achicharrándose en la silla 
eléctrica. Por ejemplo «Tight Pants», 
una versión precoz de «Shake Ap- 
peal infinitamente más letal que esta 
que cuenta con uno de los rifis de 
Wiliamson más mortíferos. «l'm Sick 
Of You» («Me Pones Enfermo») es una 
larga paranoia misógina que escupe 
pedazos de metal derretido. Y «The 
Scene Of The Crime» un chirriante 
montón de tensión acumulada. ¡Dios 
mío, por qué han de cambiar tanto la 
e y las cosas! MW JAIME GONZA- 
Li 
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que en ningún momento decae. 

También, incluye versiones, tremen- 
das versiones. «l cant't get away from 
you» de los Remains, «l want love» 
que supera con creces a la de los 
italianos Sick Rose o «Road block» de 
los irlandeses Wheels. Una pieza en 
directo que da idea de la magnitud 
de uno de sus conciertos, Esto es lo 
que me gusta de este grupo, no se 
sienten completamente satisfechos si 
no aportan su propia personalidad a 
los temas que recrean acertadamen- 


te, 

Este es un disco excelente (y no soy 
el único que lo piensa) por lo que te 
lo recomiendo si te gusta el buen 
Rock and Roll hecho sin pretensiones 
de ninguna clase excepto la de diver- 
tir. En España está distribuido en 
exclusiva por Paper Musik — Bara 
Disc c/ Riera Baja, 19 - Barcelona 
08003 E JUAN HERMIDA 


JULES. SHEAR + Demo-1t4s 


JULES SHEAR 
«DEMO-ITIS» 
Enjgma-DRO 


Es posible que el nombre te 
suene. El fue el líder de Jules and 
The Polar Bears, una excelente ban- 
da de pop que nos deleitó a todos a 
finales de la pasada década. Pero los 
Osos Polares se disolvieron un buen 
día y nuestro amigo Julio tuvo que 
dedicarse a lo suyo, que es compo- 
ner. El, que nunca fue una estrella, se 
instaló en New York, y empezó a 
trabajar en la sombra, escribiendo 
temas para sus amigos y para quien 


quisiera comprarlos.- Asi, colaboró 
con Marshall Crenshaw, Lindsey Buc- 
kingham, Dave Alvin (Blasters), Cindy 
Lauper o las Bangles. 

Su gran año llegará en 1985, cuando 
su single «Steady» (extraido del ál- 
bum «The eternal return») es acogido 
favorablemente por la crítica y el pú- 
blico. Ese mismo año, su amiga 
Cindy sube al Top 5 con «All trough 
the nighb, y unos meses después, 
las Bangles popularizaron su mejor 
canción, «lf she knew what she 
wants» -Top 20 en 1986. 

Pero esto no es suficiente. De una 
vez por todas Jules debe ser aprecia- 
do por sí mismo y no a través de las 
interpretaciones —algunas bastante 
discretas- de los demás. De esta 
forma, ficha a regañadientes con 
Enigma, sello dispuesto a sacar su 
figura del ostracismo, por mucho que 
a él le pese. Y es que Shear es 
modesto, timido e introvertido. La 
fama no le interesa ya demasiado y 
se hace bastante difícil conseguir 
que grabe un disco «normah. Surge 
asi «Demovitis», que, como su título 
refleja, presenta la fiebre de las ma- 


quetas en su máxima expresión: en la 
pfimera cara nos encontramos con 
unas versiones muy depuradas de 
todos sus grandes temas —«All 
through the night, df she knew..., 
«Different sands», etc.- grabadas con 
músicos de sesión con los que nunca 
había trabajado, en un esfuerzo por 
darle más frescura al producto final; 
en la cara B, siete temas que Jules 
grabó en su casa en una grabadora 
de ocho pistas con resultados magní- 
ficos. Se trata, en ambos casos, de 
un sonido puro, limpio y sencillo, en 
donde Shear se muestra como uno 
de los compositores más sensibles 
del momento. Ya va siendo hora de 
que se le haga justicia. Para mi, el 
mejor disco del mes, sin discusión, WM 
JM. BELLVER 


THE 
BARRACUDAS 
«DROP OUT» 
GMG-Mariyn import 


Reedición del primer LP de 
los Cudas que, con el tiempo, se 
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había convertido casi en pieza de 
coleccionista. Editado originalmente 
por la Emi en 1981 -con diferente 
portada- es un manifiesto de Robin 
Wills (todavía delgado y con bastante 
pelo) y compañía impregnado de nos- 
talgía, títulos como «Esta No Es Mi 
Epoca» o la definitiva «Desearía que 
Fuese 1965 Otra Vez», donde el gru- 
po se mueve con atractiva urgencia 
juvenil. Pop energético —al Can't Pre- 
tend» es un pequeño potosí- alta- 
mente influenciado por grupos como. 
Byrds o Standells en la primera cara. 
Al reverso:se muestran menos som- 
bríos concentrándose en un buen pa- 
quete de temas con sabor a hedonis- 
mo playero. Surf de acentos británi- 
Cos, acercándose a la latitud post- 
punkista del momento en que fue 
grabado, que produce varios y conta- 
giosos aciertos. No sé si decir que 
este es el mejor LP que el grupo 
grabó en su corta vida -sé que los 
Cudamaníacos no estarán de acuer- 
do- pero desde luego se acerca bas- 
tante. Como curiosidad para futuras 
especulaciones: «Surfers Are Backs 
figura en el LP, aunque no esté con- 
signada por ninguna parte. MM. TO- 
RRES. 


THE DEL 


FUEGOS 


«STAND UP» 
Slash-Polygram 


El tercer elepé de una banda 
americana que, a partir de ya, va a 
subir como la espuma. Con trabajos 
de factura tan impecables como 
«Stand Up» les veo admirados y 
aplaudidos por la mayoria silenciosa 
del rock en menos de un año. Es lo 
bastante homogéneo, digerible, pla- 
no, sofisticado y suave como para 
que así suceda. ¡Ques decepción! Por 
más oportunidades que le doy no 
encuentro nada que sobresalga del 
conjunto, nada que brille con esa luz 
que te araña en el instinto rocanrole- 
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ro o te atrapa por el lado sentimental 
La producción, impecable como he 
dicho, se lo traga todo. Los Del Fue- 
gos serán un grupo vendible, pero se 
han perdido para la causa. A su 
nuevo disco le faltan aristas, sudor, 
impetu, fuerza vital, arranques de 
nervio; y le sobran vientos, coros, 
arreglos de lujo, etc. Pero, sobre 
todo, lo que más brilla por su ausen- 
cia son las canciones. No hay ni una. 
Ni una sola que pueda compararse a 
las incluidas en su prometedor primer 
elepé, por no hablar de las conteni- 
das en el precioso «Boston, Massa 
¿Se habrán secado? Aquí, ciertamen- 
le, suenan a grupo casi consagrado y 
prematuramente aburrido. -Con ocho 
temas más o menos duros y un par 
de baladas que parecen copias de- 
senfocadas de las grabadas para sus 
anteriores discos no van a llegar muy 
lejos. Por lo menos en lo que a mi 
concierne. «Stand Up» es un plato 
caro, al precio que va el vinilo, condi- 
mentado con muchas especies y pre- 
sentado con demasiadas salsas. Pero 
le falta el ingrediente básico. Le falta 
corazón, garra, sentimiento, verdad. 
Quizás debería darle todavía otra 
oportunidad, pero dudo que ésta 
cambiara mi opinión. Lo siento por 
sus seguidores, entre los que me 
encontraba, pero en especial por 
ellos. Otra promesa rota. Otro grupo 
con posibilidades quemado antes de 
tiempo. Otro desengaño. Qué vida 
más perra la del rock and roll. M 
IGNACIO JULIA. 
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'Unigue stylo... Electritying Performances 


THE NERVES 
«LEE, COLLINS 8: 
CASE» 

Olfence Marin import 


Para los que lo ignoren: en 
The Nerves se dieron cita Paul Collins 
(el de los Beat americanos, de un 
tiempo a esta parte malviviendo en 
los más malolientes bares de Ma: 
drid), Peter Case (instigador de los 
maravillosos Plimsouls, con un recien- 
te LP sólo aparecido hasta aquí) y 
Jack Lee (el más prolífico y -paradó- 
jicamente— desconocido de los tres, 
Dro acaba de editar un disco suyo 
entre nosotros). De 1976 a 1979 fun- 
cionaron como el modelo más para- 
digmático del power-pop californiano, 
Su existencia fue efimera y su obra 
breve (y mal difundida). Pero su in- 
fluencia en el pop angelino y en la 
new-wave con vertiente más lírica ha 
sido importante. No es ya el hecho 


de que «Hangin On The Telephone» 
-el señuelo comercial más subrayado 
de este disco- fuese popularizada 
por Blondie. Es también esa fórmula 
de fabricar canciones ultraligeras, 
melódicamente concisas, nerviosas y 
dinámicas, significativamente esque- 
máticas que acuñaron el sonido ame- 
ricano (independiente) de la segunda 
mitad de los 70 mejor que nadie... 
aunque los Knack se llevasen el pre- 
mio. Este -su LP que nunca pudo 
ser- es una recopilación que recoge 
el EP y single que grabaron para 
Bomp, un outtake y tres demos. Su 
Único testamento. Simplista arrebatos 
eléctricos impregnados de devoción 
Beatle («Letter To G» y, sobre todo, 
«One Way Ticket», ambas de Jack 
Lee), un único tema de Paul Collins 
(«Working too Hard») en un tono más 
vitaminado que preludia su magnífico 
primer LP con The Beat, y también 
Una sola pieza de Case (When You 
Find Out») que apunta el estilo a 
desarrollar con los Plimsouls. Pop 
americano de los 70. Eso debería 
decirtelo todo. MH ANA VILLALBA 


DON DIXON 
«MOST OF THE 
GIRLS. 


Enigma-Dro 


Los 37 Targetz, un grupo de 
Chattanooga a los que Dixon produ- 
Jo, me lo describieron como «un tipo 
simpático a pesar de ese horrible 
transplante de pelo que se ha he- 
cho». Y tenían razón. O por lo menos 
eso parece. En 1985, año del que 
data éste su primer LP, todavía tenía 
el cuero cabelludo en voraz proceso 
de despoblación capilár. Pero, por las 
fotos, se adivina un remanente de 
franqueza y buen humor bajo la calva 
y música de tan ilustre caballero. 
Puede que no sea fotogénico, pero 
tan poco es un factor necesario en 
su trabajo. Conocido productor sure- 
ño, su nombre es asociable a nom- 
bres de la última homada de rock 
americano como Smithereens, Gua- 
dalcanal Diary, Wednesdeay Week y 
REM (a los que coprodujo en sus 
primeros discos con Mitch Easter, 
que también toca en «Most of The 
Girls»). Delante de la mesa de con- 
trol, este experimentado músico, se 
descubre como cantante de voz ras- 
posa y encendida, compositor espa- 
bilado y productor con gancho para 
resaltar sus otras dos facetas Ade- 
más —¡oh!- su material me excita 
mucho más que el de sus produci- 


ÍTORONTO 
[COLLECTORS! 


dos. Puede que sea por el sano 
eclecticismo con que lo impregna, o 
por lo entusiasta de sus composicio- 
nes. Pero lo cierto es que este es un 
disco irreprochable. A medio camino 
entre los gustos del mercado inde- 
pendiente americano (el de las emi- 
soras estudiantiles y otros medios de 
difusión similares), el amplio bagaje 
de la cultura rock que Dixon maneja y 
las técnicas más universales del soni 
do AOR (del que extrae lo que más le 
conviene), Don sutura un LP vibrante 
virtud que no acostumbra a encon- 
trarse en el NRA, con el que este 
trabajo no tiene nada que ver— lleno 
de espléndidas canciones y savoir- 
faire envidiable. Cita a Dave Ed: 
munds, el bubblegum, Bob Seger, 
XTC, el Elvis Costello de «Almost 
Blue», Huey Lewis (si, esel) y mu- 
chos espiritus negroides (ya sea con 
la versión aparentemente live de 
«When a Man Loves A Woman» de 
Percy Sledge o con el acento de 
Memphis que tilda «Talk To Me»). Y 
de propina una ejemplar balada a 
piano y voz («Renaissance Eyes») y 
ese «Playing Mantis», formidable 
tema con potencial de pequeño clási- 
co, que invita a conducir por una 
autopista durante un soleado atarde- 
cer veraniego. Me dejo muchas co- 
sas, pero no quiero robarle al lector el 
placer que tendrá descubriéndolas 
por su cuenta. WN JAIME GONZALO 


THE SMITHS 
«THE WORLD 


WON'T LISTEN» 
Rough Trede-Nuevos Medios 


La noticia saltó hace poco. El 
cuarteto británico dejaba su vieja 
pañía discográfica independiente 
para engrosar las filas de EMI con un 
contrato millonario de por medio. Rá- 
pidamente, Rough Trade se apresura 
a lanzar el álbum recopilatorio perti- 
nente antes de que el pastel se les 
vaya de las manos. Y uno desconfía, 
y se espera cualquier colección bara- 
ta de éxitos cantados. Pues mira, no. 
Trágate tus palabras porque este 
nuevo álbum de los londinenses es 
jugoso como una pera de agua; reco- 
ge todos los maxis del periodo 85-87, 
junto a un tema inédito magnífico que 
firma Marr: «You just haven't eamed 
it yet, baby». 
¿Hay algo más que contar? SÍ; que 
Morrisey se ha hecho responsable de 
la selección de las canciones —dieci- 
séis cortes entre los que destacan 
«Panic», 'Shakespeare's sister», «That 
joke isn't funny anymore», «The boy 
with the thor in his side», «Ask» y 


LP's, geniales autores de canciones; 
y que ésta es por tanto una colección 
ideal para enfrentarse de una vez por 
todas con el estilo de los Smiths y 
salir convencido, sobre todo cuando 
—como a mi me sucede- se te hace 
muy cuesta arriba la escucha de un 


de éxitos destinado a todos los que, 
sin ser fanáticos del cuarteto, simpa- 
tizamos con su persoñalísima músi- 


ca. 
Por cierto, ya que hablamos de su 
fértil creatividad; el nuevo maxi de 


«ROME REMAINS 
ROME» 
Viginimport 


«Sometimes | feel Ike Bryan Fer 
lamboyant». Holger Czukay, 


Cada vez que escucho un 
nuevo álbum de Holger Czukay (o de 
Irmin Schmidt, o de la Phantom 
Band) mi reacción inmediata es la de 
invadir durante las semanas sucesi- 
vas mi tocadiscos, mi estómago y mi 
cerebro con la obra completa de 
Can, Pero este es un síntoma perni- 
cioso, pues al cabo vuelvo a Czukay, 
Schmidt o la Phantom para nueva- 
mente arremeter con «Monster Mo- 
vie» o «Unlimited Edition». La explica- 
ción es bien sencilla: Can era un 
grupo forzosamente democrático da- 
das las fuertes filosofías sonoras de 
cada uno de sus componentes, lo 


que la hace seguramente una de las 
bandas sin líder que se pueden con- 
tar con los dedos de una mano. Pero 
a su vez eso culmina en que el grupo 
como tal consiguiera una entidad pro- 
pia a lo largo de todo su curriculum, 
que sólo para sus más analíticos se- 
guidores se muestra cambiante disco 
a disco. Y claro está, una rara inter- 
sección espontánea y continuada 
cala, a su vez, en cada una de esas 
personalidades, abriendo las cicatri- 
ces de aquellas atmósferas que ron- 
daban por «Ege Bamyasin o «Soon 
Over Babaluma», por ejemplo, en los 
surcos de «Movies» o «Nowhere». Y 
«Rome Remains Rome», lo último de 
Holger Czukay, no es una excepción, 
aunque felizmente la regla como tal 
no exista, ya que ¿quién no puede 
diferenciar perfectamente este disco 
del «Filmmusik Vol. 3 8 4» de Irmin 
Schmidt? 

«Hey Baba Reebop», el merecido ho- 
menaje al desaparecido percusionis- 
ta, y «Sudetenland» se mueven al 
ritmo metronómico de la espeluznan- 
te «Halleluwah», sólo que la segunda 
incluye algunos tics propios de Czu- 
kay utilizados para romper o redirec- 
cionar la línea de sus lemas: ese 
aspaviento de french-horn o guitarra 
y esos coros radiofónicos pululantes, 
mientras la voz a lo Vicent Price 
amanerado sujeta la canción de prin- 
cipio a fin. Como desafío intercalado 
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mebundo de verdad, Porque lo cierto 
es que, hoy por hoy, andamos más 
bien escasos de aquellos ingredien- 
tes (ingenuidad, vehemencia, atrevi- 
miento, - originalidad, imaginación, 
LSD, etc.) que hicieron de los sesen- 
ta un pozo sin fondo de absurdos 
memorables y destellos sonoros que 
arañan en diferido las puertas de 
nuestra percepción. Precisamente 
este “doble álbum, concebido como 
tarjeta de visita del catálogo «sixties» 
del sello francés Eva, es una buena 
muestra de la exhuberancia de aque- 
llos grupos geniales o ridiculos que, 
traduciendo el hythm and blues que 
amaban al idioma psicodélico de la 
época, fijaron en vinilo brillantes frag- 
mentos de vibrante majadería sonora, 
Además, una obra como «The Sound 


está la iluminada «Blessed Eastem 
(aka «Woyjtila Blues»), infectada por 
ese órgano que parece una encanta- 
dora caricatura en manos de un in- 
fantiloide imitador del mejor Mike Ra- 
tledge, aunque los emotivos cortina- 
jes de piano y la voz de la mayor 
estrella del reaccionarismo actual ele- 
ven las sensaciones de una agria 
sordidez que minimiza los ridiculos 
discursos esnobistas de las experien- 
cias Eno-Byme, «Hit Hit Flop Flop» y 
«Perfect World» algún listillo las defini- 
ría como salsa centroeuropea a pri- 
mera escucha, pero la intencionada 
monotonía llevada de la voz del enig- 
mático Sheldon Ancel (Phantom 
Band) a ritmo de cansino profesor de 
baile y la mecánica dispersión de las 
baquetas de Liebezeit, convierten a 


estos dos lemas en mórbidos juegos 
de ruido controlado que Czukay opo- 
ne a alguna de sus viejas experien- 
cias con lo opaco y oscurantista 
como «Hollywood Symphony», que 
cerraba el «Movies» de 1979, Pero 
«Music In The Ain sella el disco con 
un tono casi subliminal: ese trasfondo 
enervante sólo es propio de Czukay y 
de un añejo sonido europeo de princi- 
pios de los setenta, pero por delante 
puede bailar Georges Delerue, un 
Klaus Schulze comedido o un acerca- 
miento a las sutilezas de Irmin 


Schmidt. No sé, todo ocurre más allá. 


Dieciséis años después, «Tago Mago» 
sigue sonando acuciante e infectado 
de energía, como «Rome Remains 
Rome» dentro de otros tantos y ahora 
mismo, porque el espíritu enrarecido, 
abrupto y discordante de aquel le- 


gendario álbum sigue detonando en 
las estrias de este último. MW PACO 
B. PEIRO. 


VARIOS 
ARTISTAS 
«THE SOUND OF 


THE SIXTIES 
Eva Mariyn import 


Los recuperados y recorda- 
dos años sesenta parece que van a 
continuar deparándonos agradables 
sorpresas mientras quede un artefac- 
to vinilico por desenterrar o un grupo 
americano de provincias por relvinci- 
dar. Lo que me hace rumíar, siempre 
con la sonrisa en los labios, acerca 
de qué ocurrirá si dentro de veinte 
años a alguien le da por reciclar la 
basura periférica, esa que ni siguiera 
llega a las listas de éxitos, de nues- 
tros días. Puede ser horripilante. Tre- 
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Of The Sixties» dobla su valor intrin- 
seco al llegar, aunque sea por las 
restringidas vías de la importancio'n, 
a un pals que como el nuestro sólo 
pudo captar en su día una pequeña 
parte de aquel movimiento, 

Dividido en un capítulo americano y 
otro británico, este resumen parcial 
pero efectivo de aquellos sonidos 
que alucinaron a toda una generación 
nos pone en contacto con grupos y 
artistas que el paso del tiempo ha 
revalorizado. Sin pretender la cohe- 
rencia temática de «Nuggets», la pri- 
mera expecidión sería al acid-punk 
de mediados de los sesenta, ni am- 
pararse en rarezas y casos extremos 
como los discos de la serie «Peb- 
bles», «The Sound Of The Sixties» 
combina con éxito la vertiente inglesa 
y la americana de aquel fenómeno, 
los grupos populares y los que no 
fueron, ofreciéndonos asi una imagen 
global que puede ser de gran utilidad 
como rito iniciático. Entre los grupos 
ingleses destacan, por ser más cono- 
cidos, nombres como Creation (aquí 
representados por una contundente 
versión del «That's How Strong My 
Love Is» que hiciera popular Otis Red- 
ding), Them (que en su faceta de 
Belfats Gypsies nos ofrecen un sa- 
broso instrumental), Animals (parafra- 
seando a Ray Charles con su habi- 
tual instinto), Sorrows (que interpre- 
tan «You've Got What | Want») a los 
Yardbirds (que hacen lo propio con 
«Baby What's Wrong»). Sin embargo, 
es probable que los definitivamente 
enterados saboreen con mayor delei- 
le las aportaciones de grupos menos 
populares en su día. Como los Shake 
Spears, Sir Henry 8 His Butlers, Hairy 
Ones, Episode Six, Ingoes y otros 
inefables ejemplos de cómo plagiar a 
los Stones o los Beatles, interpretar a 
Wilson Pickett y otros pesos pesados 
Soul o sencillamente hacer el ganso 
al estilo «beat» sin perder del todo los 
papeles. 

El elepé dedicado a la fracción ameri- 
cana de aquella movida resulta más 
apetecible si cabe. La secta del para- 
mecio aprobará con un sutil vaivén 
de flequillo la inclusión de ídolos os- 
curos como los Count Five, ? Mark 
And The Mysterians, Mojo Men, Mitch 
Ryder, Trashmen, Electric Prunes o 


Kim Fowley y su impagable «The 
Trip». Y sus miembros más fanáticos 
brincarán de alegría cuando digieran 
cosas tan fabulosas como los Syndi- 
cate Of Sound y su «Little Girb, los 
Rivieras glosando el «California Sun» 
(canción que muchos conocerán por 
los Ramones), la Music Explosion 
agenciándose el «96 Tears» de Rudy 
Martínez o el alucinante y desterni- 
llante «Mr. Pharmacisb» de los míticos- 
en-según-qué-circulos Other Half. La 
otra mitad, ¿de qué? De la conscien- 
cía a juzgar por su febril legado musi- 
cal. En definitiva, un total de veintio- 
cho ejemplos de cómo llegar sano y 
salvo a ese submundo poblado por 
magos, greasers, chiflados, hippys o 
simples charlatanes, que está actual- 
mente alojando a esa minoria crecien- 
le de aficionados qúe, sintiéndolo 
muchos o nada, no están dispuestos 
a deglutir la mediocridad que les 
ofrece la industria musical en 1987, 
¿Te vienes? MN IGNACIO JULIA. 


THE COUNT 
«NEW CHANGES» 
New Rose-Twins 


No puede decirse que Joseph 
A, Viglione, el Conde, sea un hombre 
sin inquietudes, Nativo de la culta 
Boston ha sido un perfecto animador 
de la rock-scene de su ciudad, Alli ha 
creado fanzines, fomentado actuacio- 
nes, apoyado a ilustres conciudada- 
nos (Jonathan Richman y Willie Ale- 
xander) y creado un pequeño sello 
discográfico, Varulven, donde entre 
otros, ha grabado la venerable ex- 
Velvet Maureen Tucker, Desde 1978, 
cuando grabó su primer disco, contri- 
buye también como artista en el bullir 
bostoniano, «New Changes», según 
sus palabras, es un disco de reflexión 
donde ha querido recapitular las di- 
versas influencias y músicas a las 
que se ha acercado a lo largo de su 
carrera. Con su peculiar estilo —es- 
quemático, huesudo y a veces arte- 
sanal- Viglione nos depara tiernas 
miniaturas de toque casero donde, 
aunque no brille un ingenio especial, 
descubrimos a un artista menor no 
exento de interés. Además de las 
referencias directas -las versiones 
de «Love Song Just For you» (Helen 
Reddy), con una austeridad crooner 
que embelesaría a John Cale, y «As 
Tears Go By» (Stones), realizada en 
clave punk pero con resultados muy 
Velvet- centellean particulas de pop 


alo Alex Chilton, rock bobalicón de la 
escuela Modern Lovers, bonitas bala- 
das (ese «Follow You Back Home») y 
algún que otro matiz donde se replie- 
ga el Lou Reed de «Loaded». Ya 
digo, nada extraordinariamente resal- 
table incluso se le puede reprochar 
que a veces sustituye los dibujos de 
guitarra por los de sintetizador— pero 
muy adecuado para archivar por la 
de culto o la m de marginal, o para 
disfrutarlo como lo que es. Algo sin 
excesivas complicaciones que no va 
a jugar ningún; papel decisivo en' el 
discurrir del rock M M. TORRES 


CLAUSTROFOBIA 
«REPULSION» 


Justine 

La de Claustrofobia ha sido 
siempre una música íntima en el sen- 
tido de que se encierra en sí misma. 
Este trío barcelonés —con otros dos 
LPs a sus espaldas- permanece vo- 
luntariamente alejado de la escena 
musical (y de toda la corrupción que 
esta genera) para encarnar una mar- 
ginalidad con tendencias «divinas» 
que a veces pueden acarrear equivo- 
cos. Me explicaré, los Claustrofobia, 
a su manera, son tan panfletistas del 
«loserismo» como puede serlo Johnny 
Thunders. Quieren, a través de ese 
camino, sentirse diferentes, olvidando 
a veces que lo que realmente ha de 
ser diferente —puesto que esa es su 
intención es la música y no la pose. 
No obstante, la autosuficiencia mal 
entendida que protagonizan no impi- 
de que su evolución musical haya ido 
mejorando. Completamente entrega- 
dos a la integración de varios mati- 
ces étnicos en un todo global -que 
en obras anteriores ya insinuaban tí 
midamente- en  «Repulsión» se 
apuesta por esa fusión entre los ele- 
mentos propios del grupo (los ritmos 
electrónicos, “el sano esquematismo 
con que construyen las canciones) 
con otros factores ajenos a la cultura 
matema de Claustrofobia. Factores 
orientales en su totalidad que proce- 
den de Africa («Mamma Winnie» con 
un mensaje irritantemente ridiculo), 
Japón («Seppuku», el peor tema del 
disco), Arabia («Repulsión» y «Mis No- 
ches Con Sherezade», puede que lo 
más conseguido) y naturalmente la 
ascendencia gitana a través del fla- 
menco («La Sombra Sabe»). Sin em- 
bargo sigo prefiriéndoles cuando ac- 
túan en un término medio —la versión 
reduccionista de «Sex Machine», teó- 
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ricamente una raíz más cercana que 
las antes citadas, tampoco me llena 
del todo— apuntando jugosos interlu- 
dios pop («Carlove», «Algo En El 
Amon, «Velvet Nights» y sus tintes 
franceses) o misteriosas insinuacio- 
nes como «Tu Traición» (cantada por 
Robert Wyatt). Aqui es donde real- 
mente brillan con luz propia. Sólo 
espero que sus prejuicios ideológicos 
no les aparten de un camino del que 
ya empiezan a alejarse, que no sean 
tan pretenciosos y que esa voz se 
arregle un poco. M ANA VILLALBA 


HURRAH! 
«TELL GOD PM 
HERE» 


Kitchenware/Arista-Ariola 


Una bonita historia. Tres jo- 
vencitos británicos forman una banda 
en 1982 con el curioso nombre de 
The Green Eyed Children. Se convier- 
ten en el primer fichaje de un sello 
novísimo, Kitchenware, y deciden re- 
bautizarse Hurrah! por aquello del 
triunfo felizmente alcanzado. Pero 
todo queda en nada. A lo largo de 
tres años graban tan sólo cuatro ex- 
celentes singles, tocan en directo 
junto a sus compañeros discográfi 
cos Prefab Sprout, y reciben buenas 
cílicas, pero el éxito no llega: Gran 
Bretaña está en plena fiebre moder- 
nista y nadie tiene ganas de comprar 
los discos de una banda que mantie- 
ne como planteamientos estéticos la 
cazadora de cuero y el pop-rock en la 
mejor tradición de la New Wave. 
Por si fuera poco, todos los baterias 
les abandonan ante las desgracias; 
tras un año sin plastificar, el trio se 
vuelve a su ciudad natal, Jesmond 
(cerca de Newcastle) pensando en 
tirar la toalla. Es más; su casa disco- 
gráfica esta a punto de cerrar por 
razones económicas, y ellos ya se 
ven de patitas en la calle, volviendo a 
empezar como unos principiantes 
Sin embargo, Arista se fija en la 
pequeña «indie» y decide tomarla 
bajo su tutela. Las sesiones de gra: 
bación comienzan en el 86 con dos 
singles soberbios, «Sweet santy» y «ll 
love could kill, que -esta vez, si- 
son recibidos con entusiasmo por 
ese público siempre cambiante. Se 
hacen con un nuevo golpeador, de 
nombre Steve Price, e inician la gra- 
bación -por fin de un LP, que es 
éste del que estamos ahora hablan 
do. 
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«Dile a Dios que estoy aquí» es sin 
duda un título apropiado para este 
debut agridulce, repleto de energía 
contenida, rabia espiritual y melanco- 
lía crónica. A pesar de todo el tiempo 
trascurrido, los chicos siguen sonan- 
do muy frescos. Las voces de Paul 
Handyside y David Hughes combinan 
tan bien como sus respectivos jue- 
gos guitarreros; el bajo de Dave Port- 
house se pega a ellos como una 
lapa, y la eficaz producción de Gil 
Norton (Triffids, Martin Stephenson 
and The Daintees) pone la guinda al 
sabroso pastel. rock suave nunca 
blando, voces celestiales y lemas 
soberbios. La gran esperanza del 
pop inglés, y tu sin saberlo. (P.D. 
Los cuatro singles pueden conseguir- 
se a través de una recopilación de 
importación, «Boxed: Long shot po- 
mes from. broke players») MJM 
BELLVER 


Dator> Jankiauson > 


MERRELL 
FANKHAUSER 


«DOCTOR 
FANKHAUSER» 


GMG! 

La vida € +S'una tómbola. Hace 
un par de años nadie tenía puñetera 
idea de quién diablos era el tal Fank- 
hauser, Ahora, su (copiosa) discogra- 
fía ha sido casi integramente reedita- 
da además de ser objeto de concien- 
zudos análisis en diversas publicacio- 
nes europeas. ¿Por qué?, supongo 
que nadie escapa de la paranoia ar- 
queológica que se ha apoderado del 
personal en estos tiempos. Hay que 
descubrir rarezas, iluminar lo oscuro, 
desempolvar lo que en otras épocas 
pasó desapercibido. Y Merrel Fank- 
hauser parece un buen candidato 
para este tipo de reparación históri- 
ca. De antepasados suizos pero cre- 
crecido en la Costa Oeste, Fankhau- 
ser fue un anónimo asiduo de la 
escena californiana de los años se- 
senta. Colaboró con músicos más o 
menos conocidos, formó varias ban- 
das y hasta dice ser el verdadero 
responsable de «Wipeout» (que grabó 
con The Impacts en el 63). Del surf 
se pasó al folk-rock y de ahí a la 
psicodelia (su periodo más fértil, se- 
gún los entendidos, del que surgió el 
legendario álbum «Fapardokly»... que 
por lo visto es su obra maestra). 
Hasta mediados de los 70 continuó 
grabando, ya fuese en solitario o en 
el seno de diversos grupos, sin obte- 


ner excesiva repercusión y hundién- 
dose en esa negrura que luego le 
convertiría en cultfigure. A principios 
de los 80, instalado en Hawaii, volvió 
a dar señales de vida grabando una 
serie álbumes que le han mantenido 
en activo hasta hoy. «Doctor Fank- 
hausen es uno de estos. Fechado en 
el 86 no parece corresponderse con 
la reputación que precede a su autor 
(los Nomads han grabado su «Driving 
Sideways» y Katrina 8 The Waves 
tocan algún tema suyo en directo). 
No descarto la posibilidad de que su 
obra más antigua —que desconozco- 
tenga admirables atributos, pero su 
trabajo más reciente me deja un tan- 
to escéptico. Contrapartidas de las 
leyendas. Discos como este son res- 
petablemente correctos. Música sen- 
cilla, modesta, que puede llamar la 
atención de los que habitualmente 
escuchan a Dire Straits o Crosby 
Stills 4 Nash. Es boogie, rock suave 
californiano y folk-rock (a lo Buffalo 
Springfield) donde Merrell destaca 
como guitarrista pero no como com- 
positor. Hay alguna que otra estima- 
ble curiosidad (la acústica «Cocaine 
And Aeroplanes», «Thought | Heard A 
Melody») y poco más. De hecho, lo 
mejor del LP (que prácticamente jus- 
tífica su adquisición) son una lujurio- 
sa versión de «That's Allright Mama» 
y un fenomenal «Blues Medley» don- 
de se achuchan las guitarras de los 
ex-Quicksilver John Cipollina y Jim 
Murray. Parecen piezas de entreteni- 
miento para rebajar las tensiones de 
una grabación. Jams improvisadas. 
Pero escuchar al todavia fantástico 
Cipollina en acción es un placer sin 
igual, Sí, la vida es una tómbola. M 
JAIME GONZALO 


GEORGE STRAIT 
«OCEAN FRONT 


PROPERTY» 
MCA-WEA Import 


El octavo(?) disco de George 
Strait se llama «Ocean front pro- 
perty». En la portada aparece, orgu- 
lloso y con el traje de domingo, ense- 
fando unos terrenitos frente al mar 
—el mar no se ve, pero él nos lo 
garantiza pese a estar situados en 
Arizona- que posiblemente haya 
comprado con los dividendos obteni- 
dos del mundillo boyante del country. 
Conocemos el público; camioneros 
aburridos, cowboys con callos en los 
testículos, granjeros que pasan el día 
controlando máquinas de ordeñar, 
agricultores con programador para 
mejorar la calidad de las lechugas, 
algunos snobs del Retiro y la Barcelo- 
neta, etc, etc. Siguiendo la tradición 
reaccionaria, hasta se ha buscado un 
apellido honrado y recto. Por eso 
vende lo que vende. Ahora mismo es 
el número uno del country. 

Como un representante más del esta- 
do actual de Nashville, mezcla de 
arraigo y transformación, Strait se 
decanta por la primera opción. Sus 
canciones más arriesgadas se pare- 


cen a las que podríamos calificar de 
concesiones comerciales si sus intér- 
pretes hubiesen sido, por ejemplo, 
Dwight Yoakam o Randy Travis. El 
resto de ellas van a lo práctico. Ritmo 
fácil, voz rigurosamente templada y 
esa sensación desagradable de escu- 
char un repertorio diseñado a medida 
para sobrevivir al largo trayecto que 
lleva de Nashville a Las Vegas. Sola- 
mente algunos pasajes de slide, jun- 
to al plantel de músicos admirables y 
experimentados en mil sesiones (Lee 
Sklar, Reggie Young, Jim Jarvis), o la 
producción a cargo del siempre acer- 
tado Jimmy Bowen (Merle Haggard, 
Glen Campbell, Hank Williams Jr, Be- 
llamy Brothers, Mel Tillis), mantienen 
el interés de los aficionados al rock. 
En cuanto a los otros, ésos que han 
encumbrado a Strait como primera 
figura del country actual, han elegido 
—dentro de sus limitaciones- bien, El 
sonido impecable sirve de plataforma 
para que desarrolle los encantos vo- 
cales simpáticamente, incluso con 
destellos de buen humor (aunque no 
componga ninguna de las diez can- 
ciones, hay que aplaudir la decisión 
de arrancar el LP con un título como 
«All my ex's live in Texasx). Y, como 
en el fondo soy un adicto a las 
diversas variaciones de country, in- 
cluidas las más despreciables, lo 
acepto gustosamente. Ventajas de 
no tener prejuicios. M DAVIS S. MOR- 
DOH 


SWAMP RATS 
«UNRELATED 


SEGMENTS» 
Eva Marin Import 


El sello francés Eva se dedica 
a reeditar material oscuro de los se- 
senta a un precio pequeño, lo que no 
justifica en ocaslones que los discos 
no tengan fotos ni anotaciones de los 
grupos que participan en ellos. Aquí 
ocurre esto por lo que únicamente 
tenemos su música. Este disco se 
centra principalmente en los Swamp 
Rats y Unrelated Segments. Los pri- 
meros era de Pittsburg (Pensilvania) 
y se puede decir que fueron un gru- 
po ficticio, pues su formación era 
completamente irrgular y compuesta 
por miembros de los Fantastic Dee- 
Jays, Giants y Arondies. El grupo lo 
lideraba Bob Hocko que incluso du- 
rante los setenta reformó a los 
Swamp Rats y publicó un elepé en 
solitario titulado «Gallactus». Aunque 
quien realmente llevaba las riendas 
era Terry Lee, manager de los Dee- 
Jays e hiper popular disjockey local 
de entonces, que elegía el material 
que éstos debían tocar. Asi no es de 
extrañar que versioneasen «Hey Joe» 
(vía Standells), «No friend of mine» 
(de los tejanos Sparkles) o la compo- 
sición de los Beatles «Here, there and 
everywhere». Obviamente, Terry Lee 
elegía canciones excepcionales que 
por alguna razón pasaban desaperci- 
bidas entre el público y asi aprove- 
charlas. No obstante, los Swamp 


Rats no se limitaban a versionear sin 
más, imaginate «Psycho», tocado por 
cuatro cavemícolas hace 50.000 
años. No estoy bromeando ¡¡es asill 
Su versión es tan violenta que la de 
los Sonics parece hasta comercial. Si 
en algo podemos basarnos a la hora 
de hablar de este grupo es en salva- 
jismo. Desde «Louie Loule» a «Till the 
end of the day» los Swamp Rats son 
capaces de triturar a cualquiera de la 
época que se le ponga por delante, 
por muy rudos que sean, 

Los Unrelated Segments eran un 
quinteto de Detroit que incluso llegó 
a tocar en un «Battle of the Bands» 
con unos todavía novatos MC5 capi- 
taneados por John Sinclair. Realiza- 
ron tres sencillos que han ido apare- 
ciendo en diversas recopilaciones 
como: «Magic cube», «Back from the 
grave» o «Journey to tyme». De los 4 
lemas aquí incluidos destaca «Cry, 
cry, cry» un lamento que fue grabado 
en el 68 y que sorpendentemente 
recoge el sonido punk del 66 de una 
manera formidable. Es uno de esos 
clásicos que vienen a demostrar que 
recogen mejor el espiritu que algunos 
de los temas en «Nuggets». 

Además hay un tema de los Plague y 
otro de los Becket Quintent, los últi- 
mos eran de Los Angeles y su «No 
correspondence» recuerda al «Every- 
body needs somehody» tocado por 
los Rolling Stones. Curiosamente 
este sencillo fue producido por Nick 
Venet que aunque no tuvo que ver 
con otros artefactos punks (produjo a 
grupos muy blandos y comerciales 
como los Knack que incluso publica- 
ron algo quí). En esta ocasión hizo un 
gran trabajo. 

Ahora que el elepé «Disco sucks» 
(Keyston 111541) de los Swamp Rats 
es muy raro de encontrar Eva te 
ofrece esta recopilación con lo mejor 
de ellos y pronto en el sello Crypt 
una recopilación con material inédito, 
Si estás interesado en el sonido ame- 
ricano de mediados de los sesenta 
ambos grupos son fieles representan- 
tes de éste. M JUAN HERMIDA 


THE SEEDS 
«BAD PART OF 
TOWN» 

Eva Marin import 


Doble advertencia: 1) En reali- 
dad este disco es una edición algo 
abreviada de «New Fruit From Old 
Seeds. The Rare Sky Saxon Volume 
One», aparecido en el sello AIP en 
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preocupacio- 
nes hasta el momento se habían re- 
ducido a coches, chicas, playas y 


te queda alguna duda de ello presta 
atención a grupos'con nombres tan 
gloriosamente demenciales como Jef- 
ferson Handkerchief, su «l'm Allergio 
To Flowers» resulta definitivo, o The 
Driving Stupid, capaces de desvarios 
tan increíbles como «Horror Aspara- 
gus Stories», Sin olvidar perlas lisérgl- 
cas tan disparatadas como «Suzy 
Creamcheesse» de Teddy € His Pat: 
ches, «Voices Green And Purple» de 
The Bees o la definitivamente idiota 
«Spider And The Fly» los Monocles. 
Mustias rilíquias de un mundo de 
sueños ya olvidados. (Para más infor- 
mación sobre estas series de impor- 
tancia dirigirse a: Hardcore Records, 
e/ Industria 179, Barcelona 08025. WM 
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1983 (esta versión americana contie- 


ne tres temas más que la europea) 


2) Aquellos que busquen aquí una 
imagen fideligna de los Seeds van a 
quedar un poco decepcionados. Una 
cara contiene material primerizo de 
cuando Sky Saxon no era tal y los 
Seeds no estaban todavía formados 
ni siquiera en su enmarañado cere- 
bro. En el otro lado, por el contrario, 
suenan piezas que fueron grabadas 
por la última formación del grupo, 
cuando prácticamente habían aban- 
donado el sonido y estilo que les hizo 


famosos. 


Puede que los más acérrimos segui- 
dores de las Semillas -en el caso de 
que todavía no tengan esta pieza 
entre su colección- encuentren utili 
dad a estos raros apéndices sonoros 
de uno de los grupos punteros del 


punk angelino de los 60. Este sépti- 


mo LP de su reeditada discografía 
cuenta con seis cortes pre-Seeds 


grabados en Hollywood, para peque- 


ños sellos, entre 1962 y 1964. Se 
trata de rock and roll melódico de 
acentos teenager, muy en la onda de 
Fabian, que mezcla twist, doo-wo0p y 
épica juvenil a lo Ronettes. Capitulos 


irrelevantes de la prehistoria de Sa- 
xon (fueron grabados bajo nombres 
como Ritchie Marsh 8 The Hood- 
winks, Sky Saxon 8: The Soul Rockers 
y Sky Saxon 8 The Electra Fires) 
donde ésta va muy justito de cualida- 
des vocales. En lo que respecta al 
material de los Seeds -otros seis 
temas- fue grabado durante la desin- 
tegración del grupo y no es, ni de 
lejos, lo mejor de su creación. Piezas 
menores fechadas a finales de los 60 
que fueron reeditadas en distintos 
formatos entre 1970-72, para ampliar 
información dirigrse al articulo sobre 
los Seeds que figura en RUTA 17- 
que van del R8B ácido hasta un 
tardio flower-power cósmico pasando 
por rasposos pedazos de rock pro- 
gresivo. Un disco útil como comple- 
mento, pero en ningún caso significa- 
tivo. ME ANA VILLALBA 


KID MONTANA 
«TEMPERA- 
MENTAL» 


Diques du Crépuscule-GASA 


Son muy contadas las veces 
en que un disco sorprende por lo 
poco que se espera de él y lo mucho 
que nos ofrece a posteriori. Uno ve la 
portada, ojea un poco los créditos, y 
pasa a archivarlo en espera de otra 
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ocasión más propicia para su escu 
cha. Luego, pasado un tiempo consi 
derable, nos animamos y lo pincha- 
mos un poco displicentemente, sin 
demasiado interés; más que nada 
por ver de qué va el plástico. Y llega 
la hora de asombrarse: el álbum en 
Cuestión resulta ser una pequeña ma- 
ravilla 

Un poco de ésto es lo que me ha 
pasado a mi con el primer LP de este 
dúo belga-americano. Y es que nadie 
es perfecto, sobre todo en este ofi 
cio-sin-beneficio. Pero pasemos a los 
datos, que son los que mandan. Dud 
ley Kludt (voz) y Jean Marc Lederman 
(instrumentos) practican un estilo mu: 
sical ambiguo, que se pasea por las 
lindes del tecno-pop menos comer- 
clal, se acerca un poco al sofisticado 
distanciamiento de la vanguardía eu 
topea, coquetea con el malditismo 
más individualista —The The, Alan 
Rankine-, y acaba quedándose con 
la sapiencia cool de unos colaborado- 
res de lujo: Anna Domino y Marc 
Moulin —productor de Telex, Lio, 
Sparks- entre otros. Así, el resultado 
es devastador: temas encantadores 
como «Still color waiting» o «Love and 
trouble» junto a detalles más sofisti- 
cados —«Big little man- o más líricos 
-«She never, «Anywhere (like the 
moon)»-. En fin, un sinnúmero de 
factores que confirman lo que nues- 
tra pareja ya adelantaba en su incom- 
prendido mintLP anterior, «The Las 
Vegas Gold Rush»; que son uno de 
los proyectos musicales más perso- 
nales, agradables y esperanzadores 
del momento, Sólo les falta un poco 
de popularidad para romper con to- 
do. M JM, BELLVER 


HOODOO GURUS 
«BLOW YOUR 


COOL!» 
Chrysalis-RCA 


En el momento de redactar 
estas líneas sé que, en Madrid y 
Barcelona, hay varios teléfonos «ca- 
lientes». Están fraguando un par de 
actuaciones españolas para los Gu- 
rus. No es nada raro. Todo parece 
indicar que es una de las bandas 
australianas mejor conocidas en 
nuestro país -con «Blow Your Cool», 
su tercer LP, son ya dos los discos 
que tienen editados en el mercado 
nacional- y que su popularidad, a 
nivel internacional, está subiendo en- 
teros. Sus horizontes se ensanchan. 
Y eso, especialmente en bandas 


CARMINA BURANA / «CARMINA BURANA> / Plataforma 


José C. Pemias (guitarra) y Manolo (voz, gullarra y 
teclados). Y, en el caso de que tus gustos musicales sean similares a los suyos, 


po Parece engendrada 
oo ls soba de polla, ds Jalea 
A Me eo Cua Las taa Jl La 
work García Lorca», le hace un flaco favor a 
y te, atraerá a todos esos 


circuito 


E 


; 


,, Buscando La Razón» y el stoniano «Flores Muertas», aparecerán próxima- 
en un editado a medias entre DRO y la SER. Los otros dos, 
y en especial el logrado «No Me Oyes Llamar», reafirman a sus 
a un grupo 
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salsa y al punto, no dejes 
més información lama a Miguel (874) 429544, 
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¡Con la quinta entrega de este fanzine de Tener, ya reseñado en eslas páginas, 
Pope e el “aportaciones de seis grupos locales. Como afirman 
2 publicación: «El rock and roll sigue tan muerto como 


ie fe nunca jamás»; lo que viene a significar que la escena 
A en ebullición. Si te interesa investigar el tema 
cr 1 billete de ida y vuelta, te conviene saber que, en 


además de hacer recuento de lo acaecido en las islas 
Casselte, que empleza con la sintonía de los 
os más o menos pop como Moral Femenina, 


a para que 
mas or lo la cosa, 


como Hoodoo Gurus, siempre es peli- 


groso, La perspectiva de poder acce- 


der a más público —y por lo tanto a 
más ventas y consecuentemente 
más dinero- les da que pensar. «¿Y 
si se lo ponemos más fácil?», «¿Jiga- 
mos un productor middle-of-the-r- 
0ad?», «¿no suena esa guitarra dema- 
siado estruendosa?». ¡U!, aparece la 
palabra fatal: contradicción. Ya no lo 
tienen tan claro. Les entra la psicosis 
del «apto para todos los públicos» 
(comercialidad, si así lo prefieres) y lo 
echan todo a perder. En «Blow Your 
Coolhb- han estado muy cerca de ha- 
cerlo, La primera cara del disco es un 
perfecto ejemplo de ello. Quien los 
conozca sabrá que ésos no son ellos, 
Han pretendido cambiar de sonido 
ser más asequibles y les ha 
costado su identidad. Intachablemen- 
te pulcros, eso sl, meten mano a los 
recursos más fáciles (esa guitarra 
heavy de «Out That Doon, el solo de 
saxo AOR en «l Was The One», los 
falsos refuerzos rockeros que se apa- 
rejan con estructuras pop en «Good 
Times») hasta mutarse en cualquiera 
de esos grupos estereotipo que aba- 
rrotan las FMs americanas sin que ni 
siquiera llos mismos sepan. distin- 
guirse entre sí. Pero... (suspiro, sosie- 

go y recuperada)... quizás un 
haa repentimiento de última hora, una 
de principios a lo mejor, 


Pr coa 
bles) orígenes. «Hell For Leathen es 
un pequeño simulacro de Radio Bird- 


BRINSLEY 


SCHWARZ 
«PLEASE DON'T 


EVER CHANGE» 
United Artist-Emi 


Resulta realmente dificil el 
criticar discos que ya han pasado a 
la categoría de clásicos en la historia 
del R'I'R y, más sobre todo, cuado 


se trala de grupos tan fundamentales 
como Brinsley Schwarz. Y cuando 
digo fundamentales no lo digo sólo 
por la presencia en este grupo de 
individualidades del tamaño de Nick 
Lowe, lan Gomm o Brinsley Schwarz, 
de los proyectos y grupos alumbra- 
dos tras la separación del grupo (las 
carreras en solitario de Nick Lowe o 
lan Gomm, Rockpile, The Rumour...), 
o de la magnificencia de sus discos. 
Cuando califico de fundamental a 


Brinsley Schwarz lo hago por dos 
principales razones: 1,2/ Fue de los 


R'n'R durante la primera mitad de los 
setenta, época del imperio de los 
dinosaurios. 2.8/ Brinsley Schwarz 
son uno de los verdaderos padres 
del rap movimiento que sería 
los que alumbraría la explo- 
sion 3 del 76-77 y, sobre todo, 
isa! referencias del 
pe aceptable de la Nueva 
Ola post-punk. 
«Please don't evenr change», tercer 
LP. de la banda, editado originalmen- 


reseca loa de «Why 
do we hurt the one we love», a los 
aires texmex de «Down in México», 
pasando por slowrocks negroides 
como «l won't make it without you», y 
al worry (bount you baby)», más tex- 
mex, pero en este caso con aire 
doo-wwop  («Speedoo),  reggae-dub 
(«The version (Hypocrite)», Rockabilly 
(«Home in my hand», original de Ron- 
nie Self), pop estilo Tama Motown 
(«Hooked on love»), baladitas country 
(«Don't ever change») y clásicos roc- 
kanroles, como «Play that fast 
thing». 

Es de agradecer la reedición, en este 
caso por primera vez en España, de 
este material aunque sean unas edi- 
ciones limitadas y exclusivas para 
una la de Madrid. Todo sea por 
el bien del Rock and Roll, M KIKE 
TURMIX 


COMITE CISNE 
«EL FINAL DEL 
MAR» 


Intermitente-Twins 


La historia del pop valenciano 
moderno casi empieza con ellos. Co- 
mité Cisne son José Luis Macías y 
Remy Carreres (dos ex componentes 
del primer grupo «exportable»«nc- 
omprendido» de la ciudad, los chicos 
de Glamour) junto a Carlos Goñi, 
antiguo componente de un combo 
alicantino que practicaba un rock 
tudo y purificador sin que nadie les 
pidiese permiso: Garage. Y completa 
la formación el recién llegado Copi, a 
la batería. Ninguno de los miembros 
del Comité tiene nada de lo que 
avergonzarse, todo lo contrario, ellos 
han contribuido a que la región levan- 
tina haya sido reconocida en lo que a 
estamentos pop se refiere. Comité 
Cisne es la síntesis de muchos, mu- 
chos años de trabajo en el arriesgado 


mundo del pop nacional, y eso se 
nota. No tienen un gran carisma, ni 
una leyenda a sus espaldas, pero 
creen en lo que hacen. 

La música de Comité Cisne se expre- 
sa y condensa perfectamente en 
este mini álbum. Si he de ser sincero, 
no es el tipo de sonido que me 
fascina, pero les reconozco su per- 
fecta capacidad para crear un rock 
contemporáneo, elaborado y perso- 
nal. Si este país tuviese una tradición 
musical decente, un público acos- 
tumbrado y una infraestructura seria, 
Comité sería una institución musical 
afianzada. Como no es así, han teni- 
do que esperar a que un nuevo sello 
valenciano (Intermitente) se ocupase 
de ellos (después de haber firmado 
con Emi y Dro) para que se les trate 
con la dignidad que se merecen, 

El disco en cuestión contiene seis 
temas, entre ellos «Ana Frank», una 
de las mejores canciones de la ban- 
da, que Emi debió haber editado 
hace dos años. Canciones como «Mil 


escenarios» o «Sigue durmiendo» re- 
flejan perfectamente la capacidad de 
los Comité a la hora de componer 
baladas tremendas e íntimas locuras 
de rock cuasi duro. Y gracias a can- 
ciones como «Licor o «Amar es como 
un tren» podrás descubrir la tremen- 
da sinceridad de un grupo que, para 
bien o para mal, funciona en base a 
Unas propuestas que se mantienen 
fieles a sí mismas (a pesar de los 
años) y que merecen la pena ser 
saboreadas. Una banda de ahora 
para descubrir ahora, si eres fan de 
emociones trabajadas con preciosis- 
mo y dureza. Repito, a mí no me 
enloquecen, pero dentro de su cam- 
po son posiblemente los mejores. A 
pesar de la portada y lo meloso de 
algunos textos. MW RAFA CERVERA 


THE 


REPLACEMENTS 
«PLEASED TO 
MEET ME» 


Sire-Wea 


Guardo su primer LP editado 
aquí como oro en paño (es el tercero 
de seis, contando una recopilación). 
Lo reescucho periódicamente y toda: 
vía le extraigo proteinas sin llegar 
hunca a secarlo del todo. Estaba 
claro que los Replacements no eran 
como una conclusión superficial po- 
dría indicar— el punto intermedio en- 
tre el hard-core del Midwest y el 
nuevo rock del sur. Algo hay de 
neutral en su postura musical. No 
entran en el juego de los extremos. 
Son perfectos para gente que en el 
rock americano no busca radicalida- 
des (la psicodelia o el AOR, el hard- 
core o el heavy-metal... da igual, ideo- 
lógicamente todas conducen a lo 
mismo) sino una heterodoxia produc- 
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CANCIONES QUE LOS CRAMPS NOS ENSEÑARON Y OTRAS BAREB; 


parece inspirado 
Watch Band y «Tripwave» no está mal 
todo. Pero, para ser sinceros, sólo 


1 


dl 


35 


tiva, sana, elástica, móvil. Paul Wes- 
terberg y sus compinches son algo 
diferente en el actual panorama de la 
música americana. «Pleased To Meet 
Me» («Encantado de Conocerme», un 
título que sugiere la búsqueda de 
una personalidad propia por parte del 
grupo) no es su mejor disco ése 
sigue siendo «Let It Be» pero si el 
que más sirve para descifrar sus in- 
tenciones. Ha sido grabado en los ya 
célebres estudios Ardent de Memp- 
his y producido por una leyenda vi- 
viente de esta ciudad que se llama 
im Dickinson (ha trabajado con Fla- 
min'Groovies, Alex Chilton, Big Star 
-su tercer LP- Ry Cooder -la banda 
sonora de «Paris, Texas» Tav Falco, 
Green on Red y Joe Carrasco), he- 
chos, a simple vista, poco compati- 
bles con una banda peleona de Min- 
neapolis, Pero de tan opuestas cir- 
cunstancias ha salido un disco sólido 
—todos los suyos lo son- y, lo más 
importante, ávido por interpolar con- 
ceptos, reordenarlos, conjugaros, 
romperlos si hace falta. Cientifica- 
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'mente el experimento ha tenido éxito. 
Partiendo de su elemental crudeza 
-una corteza de pantallas metálicas 
probablemente inspirada en el heavy 
que escucharon durante su infancia— 
reafirman con júbilo su sensibilidad 
acústica (esa miniatura casi folk de 
«Skyway), se aventuran en el jazz de 
cartón piedra («Nightclub Jitters») y 
hasta edifican un soul a lo Van Morri- 
son etapa «A Period Of Transition» 
(«Can't Hardly Wait»). Su genética de 
siempre está presente en varias lon- 
chas de preciso metal-pop, en el riff 
de «IOU» (sacado del «Rock And Roll» 
de Led Zeppelin) y en esa inexplica- 
ble disonancia melódica que obtienen 
con milagrosa simpleza («Valentine»). 
Pero eso no es todo. Aún les queda 
bempo y ganas para emprender esa 
jugarreta de «Shooting Dirty Pob (un 
inteligente cruce de potencias entre 
Van Halen y ACDC) o recordar el 
Liverpool punk en «The Ledge». Ya lo 
sé. Estarás pensando que los Repla- 
cements, por lo aquí leído, son bási- 
camente una banda ruidosa que in- 
tenta hacer de su bagaje heavy (0 
punk) algo con credibilidad artística. 
Pues ahi está la gracia... te equivo- 
cas. Alguien asi nunca podría cantar 
un tema titulado «Alex Chilton» (dedi- 
cado a quien es obvio, que además 
mete su sibilina guitarra en un corte). 
Y eso me recuerda que debo darte 
un consejo. No esperes hasta los 
años 9) para descubrirlos. Una déca- 
da -diselo a Big Star- es demasiado 
tiempo esperando. Tratándose de los 
Replacementes, y tal como están las 
cosas, hasta unos meses lo serian. M 
y. GONZALO 


THE LONG 


RYDERS 
«TWO FISTED 


TALES» 
Island-Ariola 


Afortunadamente, los Long 
Ryders han hecho para este su tercer 
álbum, cuarto si contamos el mini 
«10-11-60», lo mejor y más sano que 
tenían que haber hecho: olvidarse del 
decadente mercado inglés. Resulta- 
do: «Two fisted tales» supera con 
mucho a «The state of our union», su 
anterior L.P., producido y grabado en 
Londres y por un inglés, y demasiado 
reblandecido de sonido, a la búsque- 
da del mercado de la Pérfida Albión. 
El disco comienza, como ya viene 
siendo habitual en los Long Ryders, 
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con un tema de choque y todo-ter- 
reno, «Gunslinger man». Pero inme- 
diatamente después de esta canción 
se encuentra una de las joyas del 
disco, «l want you bad», un tema de 
factura pop absolutamente delicioso 
y con las mazizorras de Debbi y 
Vicky Peterson de las Bangles ha- 
ciéndoles coros. No se quedan en 


tres, participando David Hidalgo, 
acordeonista de los Lobos, en el 
tema de Stephen McCarthy, marcado 
igualmente por la mandolina de éste, 
de innegable sabor campestre, «The 
lights gets in the way». 

Otro de los buenos momentos de 
«Two fisted tales» viene con un po- 
tente tema que recuerda al inmortal 
«Slow death» de los Flamin'Groovies 
llamado «Prairie Fire» (prueba a escu- 


charlo a todo volumen en tu equipo). 
Pero algo a reseñar dentro de «Two 
fisted tales» es la completa consagra- 
ción de Stephen McCarthy como 
compositor y vocalista. Junto con el 
tema reseñado anteriormente, son 
sus canciones («Man of misery», «For 
the rest of my days') de un brillante 
subido. No por ello los temas de Sid 
Griffin le van a la zaga, con dos 
bonitas baladas, «Harriet Tubman's 
'gonna carry me home» y la beatlesca 
«Baby's in Toyland», en su haber, 
pero las canciones de McCarthy tie- 
nen un no-sé-qué que las hace espe- 
cialmente atractivas para la escu- 
cha. 

Pues nada hombre, sirva «Two fisted 
tales» de confirmación para los Long 
Ryders. M KIKE TURMIX 
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COUP DE GRACE 


ELECTRIC SHOCK 


Bienvenidos a las tierras del 
hard-core-electronic made in USA y 
los sonidos extremos. Los subterrá- 
neos de Norteamérica estan rebosan- 
tes de grupos ansiosos por destrozar 
los tímpanos a sus oyentes con músi- 
ca hiriente. Aunque la comparación 
no deje de ser un absurdo, resulta 
inevitable pensar en los paralelismos 
que cualquier observador imparcial 
puede desucbrir en relación a los 
grupos de garage de los sesenta, 
sustituyendo las guitarras-bajo-bate- 
ría por modestos equipos electróni- 
cos, los sencillos de cuatro canciones 
hechos para los amigos por las cas- 
settes distribuidas por correo, los Ro- 
lling Stones y los Yardbirds por 
Throbbing Gristle o Whitehouse. 

etc, etc... Coup De Grace es uno de 
los nombres más interesantes de 
esta nueva oleada. Esconde realmen- 
te a un sólo músico (Michael) que 
lleva desde principios del 84 trabajan- 
do, en la pequeña localidad de Cam- 
bridge, Massachussets, en «gráficos, 
textos, sonido y otros media». En lo 


SPACEMEN 3 
LOS HIMNOS DE LA PERDICION 


Gran Bretaña no parece ser el 
entorno más favorable para una ban- 
da con proyecciones absolutamente 
INFERNALES... estoy hablándote de 
R 8 A, olvidate de Simply Red, de 
The Mission y de los Smiths. Ahora 
piensa en el RER más único, aunque 
hoy en día este término este en avan- 
zado estado de descomposición de- 
bido a razones por todos conocidas. 
Piensa en lggy Pop y en «No fun», en 
Lou Reed a punto de correrse a 
medida que va acoplando su guitarra 
a su amplificador consiguiendo des- 
garradores riffs, e imaginate a Roky 
Ericksoon berreando como un cerdo 
en su San Martín de «You're gonna 
miss me»... si tras pensar en todas 
estas cosas, te sientes más cerca de 
las puertas del infierno, entonces in- 
trodúcete en el puchero de Satanás 
con Spacemen Three. Porque aquél 
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que escucha su particular versión del 
«Rollercoasten y no se siente en nin- 
gún momento impresionado, es por- 
que debe de estar en el cielo sobre 
algodoncitos bailando con la virgen 
María el último sencillo de David Bo- 
wie; es decir, está leyendo la revista 
equivocada. No hablo de Jesus and 
Mary Chain, ¡no! hablo del ruido de 
verdad, de la musica para el Tercer 
Ojo. 

Este grupo no tiene ninguna historia; 
no importa, nacieron hace dos años 
en un pueblecito llamado Rugby y 
tiene un LP («Sound of confusion» en 
Glass) y un 12” con una cara a 45 
rpm («Walkin with Jesus») y otra a 33 
rpm («Rollercoasten y «Feel so good» 
también en Glass). Lo más importan- 
te de todo esto es que ellos han 
sabido crear su propio sonido para 
sus canciones y mensajes, Es la psi- 


que respecta a material impreso so: 
bre papel, ha publicado artículos, 
grafismos y «collages» en diversos 
fanzines, así como los «booklels» au- 
toeditados «The final incision» y «The 
way of all flesh», con slogans tales 
como «Kill your parents o «Stand 
alone, stand strong», a los que une la 
puntual aparición de boletines anua- 
les con un resumen y documentación 
de las actividades de Coup De Grace 
durante esos doce meses. 

En cuanto al sonido, aparte de nume- 
rosas participaciones en recopilacio- 
nes, tienen en su haber las cintas 
«Commencement/Corpse education», 
«Anthems for doomed youth» y 
«C.D.G. over Europe», salidas en tira- 
das limitadas de 100,69 y 113 copias 
respectivamente. La primera recopila 
grabaciones en estudio del B4, mien- 
tras que «Anthems» recoge los mejo- 
res momentos de sus dos primeras 
actuaciones en la Innersleeve Gallery 
de Boston y «Over Europe», como 
indica su título, hace lo mismo con la 
pequeña gira que, en septiembre pa- 


codelia de los 80... «No ha existido 
una sola banda psicodélica en estos 
últimos 20 años, Mucha gente se 
piensa que psicodelia es algo directa- 
mente relacionado con Grandes Lla 
maradas y cosas por el estilo, o Dr 
and the Medics... y noll, eso no es 
asl!!... Afirma Sonic (guitarra). Enton- 
ces que es psicodelia??? «Musica 
para la mentell», reafirma el mis- 
mo, 

Sus mejores y esenciales temas son 
«Losing touch with my mind» del mis: 


sado, le llevó en directo a Bélgica, 
Holanda y Alemania. Asimismo, se 
encargó durante un tiempo de las 
percusiones en el grupo amigo Sleep 
Chamber, labor testimoniada espe- 
cialmente en el segundo lp de esta 
banda, «Submit to desire». Ahora, 
C.D.G. planea para el próximo vera: 
no, una nueva visita a Europa y, 
posiblemente, la próxima aparición 
de un primer lp, que incluiría algunos 
temas inéditos y otros ya publicados 
en las cassettes, agotadas desde 
hace tiempo ¡Electronic power is ali 
vel E SANTI PALOS 


mo género que el «l can't find my 
mind» de Luxk Ivy. «Hey man», que te 
recordará a la fabulosa «Amen» de 
Otis Redding y Solomon Burke; que 
es una de sus principales fuentes de 
inspiración. En «Walkin' with Jesus» 
está presente el espiritu de los gru 
pos y cultura Hardcore americanos, 
la alucinógena versión del «Roller- 
coaster» de los Elevator, y sus nue- 
vas canciones aún sin plastificar que, 
son de lo mejor que he pillado en 
meses. Es muy posible que en sep- 
tiembre u octubre estén tocando por 
España, y es posible, también, que 
muy pronto aparezca algo de ellos en 
forma de vinilo en nuestro país... lo 
que sí que es imposible es OLVIDAR 
LOS (Si quieres que toquen en tu 
ciudad contacta conmigo en el teléto- 
no 944164767) M IÑIGO MUNS 
TER 


Grupos como los Tell-Tale 
Hearts y Crawdaddys han servido de 
inspiración a un montón de grupos 
del Continente que ven reflejados en 
éllos la pureza del caluroso Rhythm 
and Blues blanco (en la mejor tradi- 
ción de los Downliners Sect, Pretty 
Things, Rolling Stones y Yardbirds). 
Su aportación es honesta, tratan de 
hacerte bailar con sonidos básicos en 
los que se inspiraron Brian Jones o 
Phil May a la hora de preparar su re- 
pertorio. 

No se lo que tienen los grupos sue- 
005 pero el caso es que consiguen 
escribir material soberbio. Grupos 
como los Stomach Mouths, High 
Speed V, Creeps, Comflake Zoo y 
Wylde Mammoths están penetrando 
rapidamente en toda Europa. 

Los Wylde Mammtohs llevan juntos 
desde 1986 y lo forman Johan Ma 


WYLDE MAMMOTHS 
DESENTERRADOS DEL HIELO 


niette (bateria), Per Wannerberg (gui- 
tara), Patrich Emt (bajo) y Peter Ma- 
niette (vocal y guitarra). No son nova: 
tos en esto pues los hermanos Ma- 
niette formaron parte de los desapa 
recidos Crimson Shadows, un grupo 
fabuloso que se separó antes de que 
obtuviesen un mínimo de reconoci- 
miento grabando un sencillo (ahora 
imposible de encontrar) y participan- 
do en recopilaciones como «Declara- 
tion of fuzz» y la cinta regalada junto 
con el fanzine sueco «Straigh from 
the grooveyard». Las buenas noticias 
son que los Wylde Mammoths han 
grabado un excelente EP de la mano 
de un nuevo sello alemán llamado 
Mystery Scene. No hay versiones, 
sólo un grupo que se entrega total- 
mente. Lo abre «All the birds are 
gone» una pieza en la tradición del 
«Rosalyn» de los Pretty Things. Rit- 


LA BRIGADA LINCOLN 


SANGRE ROJA 


mos de Bo Diddley tocados por blan- 
cos. Á continuación está «l've been 
hurt (and she don't care)» una com- 
posición menos frenética que la ante- 


rior y que recuerda con facilidad el * 


«Hurt by love». Los otros dos temas 
no son menos. «l got you» y «You 
gonna need me when I'm gone» po- 
seen un feelling contagioso. 

Uno de estos discos ha caído en 
manos de Tim Warren, prestigioso 
coleccionista americano y dirigente 
del sello Crypt (conocido por su ex- 
celente serie «Back from the graves) 
Este, en multitud de ocasiones, ha 
mostrado su poco interés en los gru- 
pos actuales que se basan en discos 
como los suyos a la hora de crear su 
sonido. Así en Crypt sólo encontrarás 
a los Raunch Hands y un fabuloso 
elepé en directo de DMZ (pre-Lyres). 
Pero con los Wylde Mammoths la 
cosa ha cambiado, voló exprofesa- 
mente a Estocolmo para ver actuar al 
grupo y a continuación ofrecerles pu- 
blicar un elepé en su sello, este aún 


no ha salido pero no dudo que sea 
extraordinario. 

Futuros planes de este grupo inclu- 
yen un sencillo para el sello australia- 
no Kavern 7 y una gira este verano 
por una gran parte de Europa. Ten 
presente a los Wylde Mammoths 
como el próximo grupo Sueco que 
dará mucho que hablar. Por su parte, 
este nuevo sello (Mystery Scene) pla- 
nea un EP de temas inéditos de los 
Crimson Shadows, un sencillo con los 
Fourgiven, otro EP con los High 
Speed V y una recopilación con gru- 
pos como los Miracle Wokers, Untold 
Fables o Klepstones. Dirigete a ellos 
a: Mystery Scene, Kar-Friedrichstr. 
28, 7830 Emmendingen, West Ger- 
many M JUAN HERMIDA 


La historia surge en un frío 
'mes de Febrero de 1984, cuando tres 
jóvenes residentes de la afamada ciu- 
dad del zapato, Elda, se deciden a 
omar las armas de la revolución 
Fabián y Patri, que declaran haber 
sido siempre tremendos seguidores 
de los discos de Eddie Cochran o 
Chuck Berry, en compañía de un 
bateria disidente de un grupo practi- 
cante del heavy metal, se proponen 
crear una banda que izase nueva- 
mente la bandera sudista en tierra de 
nadie. Tupés oscuros sería el inicio 
de un propósito que desconocía en 
absoluto la repercusión que tiempo 
más tarde crearía en casi todo el 
país. 

Naturalmente su premisa continúa 
siendo la misma de sus principios, 
pero ahora con «una nueva visión del 
rock mucho más épica, mucho más 
dura, rozando la estridencia casi a 
niveles altísimos». Esta, la enfocan 
dolorosamente desde un objetivo que 
señala comprometedoras reivindica- 
clones republicanas que incitan a la 
lucha ante una desesperada causa, y 
humildes homenajes bañados en su- 
dor y sangre a la clase obrera. 

Las Brigadas Industriales de sonido 
(8.15 Records), un jovencisimo sello 
alicantino, extiende sus hipócritas ga- 
rras sobre nuestros camaradas, ofre- 
ciéndoles el oro y el moro. Se los 
lleva a Madrid ese mismo mes de 
Febrero, donde graban un excelente 
miniLp en el que ponen su sólido 
grano de metal Ulises Montero y 


Charly Alphaville. «La Brigada Lin- 
coln», denominación dada a ese tra- 
bajo, son cinco canciones que rezu- 
man de lado a lado una inusual des- 
treza instrumental. El disco se abre 
con una emotiva invitación a los vo- 
luntarios americanos que se brinda- 
ron a luchar contra el fascismo en la 
guerra civil -eNo os olvidaremos en 
nuestras filas y cuando la luz de la 
República brille en nuestra tierra 
¡VOLVEDA- Rock'n'roll, duro y agre- 
sivo, siempre con la retaguardia de 
unos textos que no salen de todo 
aquello que no sea lucha armada, 
referencias en tono crítico a los siste- 
mas dictatoriales creadores del horror 
y el dolor y crudos relatos de la 
sufrida realidad que envuelven las 
minas en sus trabajadores. La mala 
infraestructura del sello, y los peores 
rollos internos de éste, impiden que 
el disco goze de una debida distribu- 
ción comercial, La única vertiente po- 
sible para un desarrollo que haga 
llegar su sonido a otros lares no 
comprendidos dentro de las líneas 
fronterizas alicantinas, sería el de un 
duro y consistente trabajo autodidac- 
ta que les llevaria en varias ocasiones 
hasta distintos escenarios de Madrid 
y Barcelona, donde conseguirian 
unos atractivos y envidiables comen- 
tarios por parte de la crítica especiali- 
zada. 

Probada la resistencia y superada 
favorablemente, es el momento de 
hacer justicia con una de esas ban- 
das que siempre han tenido la justi- 


cia, precisamente, como principal re- 
sorte y el rock'n'roll como bandera. 

La deprimente reencarnación de La 
División Azul en la B15, por fin ha 
sido contrarrestada. Ahora surge la 
esperadisima reestructuración de tal 
sello con nuevos planteamientos a 
través de la nueva dirección, y que 
bajo la denominación de indepen- 
dientes alicantinas, «una creación a 
medias de la Brigada Lincoln y la 
nueva dirección de la antigua compa- 
ñía», se pone en la dificil tarea de 
recuperar el tiempo perdido y poner 
las cosas en su debido sitio. Como 


pimera oferta aparece un single con 
dos canciones de su primer mini Lp, 
«Mi corista favorita», desaprovechada 
en su momento inicial y que ahora, 
casi un año más tarde de su publica- 
ción, se coloca en las listas de éxito 
más importantes del país, y en al 
cara B, la arrasadora «Brigada Lin- 
colm, «En nuestras venas corre san- 
gre roja y no agua sucia. Caminamos 
seguidos de balas que ladran para 
que al morir nos convirtamos en na- 
víos, en poemas, en otra cosas per 
durables». (Mayakovsky) M BEN! 
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THE NOT QUITE: «Green Slime» 
(Resonance-import) 

Single de regalo que acompañaba a 
las primeras mil copias del LP de 
esta banda de Connecticut (mirar 
RUTA 19). La versión del «Circles» de 
los Who es un barroco retablo de 
flowerdelía que Keith Moon debe 
aprobar desde su tumba. En cuanto 
a «Green Slime» oscura pieza psico- 
délica que ni ellos mismos saben 
quien compuso aparece como una 
pesadilla lisérgica que desprende lu 
ces cegadoras, reverberaciones tripo- 
sas y olor a cerebro frito. ¡Pásame un 
mai, coleguilla! 


LAS RUEDAS: «Rosas Motel 
(Dro) 

Merece la pena rescatar estas dos 
canciones. Interesantes propuestas a 
partir de los primeros Talking Heads 
y el punk más refinado. Juegan con 
armazones secos, atmósferas, con- 
tundentes y tonos imperativos. Y en 
«Estás Tú Bien» ofrecen una razona- 
ble digestión de mil discos de soul 
escuchados en tardes de ocio. Si, 
parece que pueden prosperar en fu- 
turas entregas. 


THE SOUND ASLEEP: «l'M Cold 
Outside» (Viny! Solution-Marilyn) 

No todo lo que llega desde la pérfida 
Albión iban a ser sudorosas procla- 
mas bailables de Fist Power 
(¿Cómo?, ¿qué no sabes lo que signi- 
fica?, pues protege tu bul, amigo). 
Los Sound Asleep es uno de esos 
jóvenes grupos a los que el recién 
aparecido sello de Viny! Solution da 
una oportunidad. Suenan con la 
ecuanimidad del principiante y bara: 
jan destellos de pop que muy bien 
podrian brillar en el «Alchemy» de 
Richard Lloyd con guitarras de ansio: 
sa presencia 


HirWoS de ÁnDAL guia. 


PEÑA WAGNERIANA: «Himos de 
Andalucia» (Matasellos) 


«Duquesa de Alba/Feria de 
Sevilla Jaime de Mora/Bata de cola 
Yate de Keshohui/Puerto Banús/Soy 
Minero Quiero ser mataor». Dios mío, 
¿dónde coño me he metido? Esto es 
un callejón sin salida en el que Isabel 
Pantoja devora el cadáver de Garcia 
Lorca. La Peña Wagneriana, que pro- 
cede de Ubrique (un pueblo de Cá- 
diz), tiene intenciones humorísticas 
pero obtienen resultados estremece- 
dores. La agria y desencantada «Hir- 
nos de Andalucia» es un potente 
soplete que escupe un monolítico es- 
queleto electrónico a lo Daf con aires 
morunos. «Moniato» una surrealista 
tragedia campesina narrada es un 
slang sureño que alucinará a «los 
discípulos de Saussure y Chomsky. 
Y (Palestina» puro dadaismo. Eso por 
no citar la demoledora versión baila- 
ble de «Himos...» («Ojú que Calor), 
esas guitarras de la escuela Snakefin- 
ger y la filosofía de economía sumer- 
gida que embarga a los wagneríanos. 
Mi grupo español del mes y una 
sonora bofetada en los carrillos de 
Felipe — «melarresbala» — González 
(Tino. (956) 11 2246) 


HUXTON CREEPERS: «l Will Per- 
suade You» (Bigtime-mporl) 

Rock macizo de alta graduación enla- 
tado en Australia. No va a levantar 
ampollas -parece un placebo, bien 
mirado- a pesar de estar cocinado 
con especies tan nutritivas como 
Hoodoo Gurus, Kiss (si, están mal 
vistos pero no hay quien se los salte) 
y la saga Radio Birdman/New Race. 
Con un poquito más de mala sangre 
habría sido perfecto. 


YARD TRAUMA/FREEWHELIN 
TRIO/TAMRONS (flexi fanzine Tant 
Quíll Y Aura Du Rock N.2 10-11) 
Cuatro canciones, nada más y nada 
menos, atrapadas en un gelatinoso 
discoflex. De Yard Trauma —a los que 
nunca he soportado, lo confieso— se 
incluye un tema inédito grabado en 
Tucson durante un concierto acaeci- 
do en el 85. Se titula «You Don't Tell 
Me» y es garage ácido sin demasia: 
dos matices. Los muchachos de 
Freewhelin'Trio proceden de la región 
de Poitiers y ofrecen una encantado- 
ra versión acústica del castizo «Ro: 
ling And Tumbling» de Muddy Wa 
ters. Finalmente, los Tamrons, eran 
una más de los millones de bandas 
de garage que surgieron en América 
durante los sesenta. Nativos de Caro- 
lina del Norte grabaron un Único sin: 
gle aquí rescatado en su integridad. 
«Wild Man» —brutota, con un riff co: 
piado de la música de «Twilight 
Zone» y una letra de cabezadechorli 
tos («soy un garrulo asqueroso, puer- 
co, guarro, podrido y salvaje»)- apa 
reció en el Vol 4 de «Back From The 
Grave», pero «Stop, Look 4 Listen» 
nunca había sido reeditada hasta 
ahora. No es tan bestia, aunque sue- 
ne igual de chapucéra. En caso de 
urgencia acude a David Dufresne 
BP576 75027 París Cedex 01. Fran- 
cia. 


THE BATMEN: «Get on your 
kness» (Closer/import) 


¡Por fin! La legendaria versión 
del «Ponte De Rodillas» de los Cana- 
rios, que estos gabachos carbonizan 
en sus directos, plastificada. En una 
lectura vehemente e inflamable, con- 
ducida por una voz que derrama deli- 
fío y unas guitarras electrocutantes 
subrayando la carga de garage-soul 
que transporta el tema. Tanta toxici- 
dad me avergúenza, ¿no hay ningún 
grupo patrio que haya pensado sí- 
quiera en rehabilitar a Teddy Bautista 
y su tropa (antes de «Ciclos y la 
SGAE, por supuesto) con Un repaso 
a «Free Yourselfs?. Al reverso una 
pedrada de high-energy pop capaz 
de mellar la testa más dura y hacerle 
entender que The Batmen es uno de 
los grupos franceses con más pode: 
río expresivo. Il n'y a pas de quoi. 


SINIESTRO TOTAL: «Diga Qué Le 
Debo» (Dro) 

Como siempre, estos tarugos de 
Vigo, son menos indigestos en single 
que en larga duración. Su fórmula se 
transformó en costumbre y ahora ya 
es vicio. Pero todavía conserva la 
capacidad irritante intacta. «Diga Qué 
Le Debo» es un himno anti/camarer- 
os (la clase obrera más detestable 
después de los conductores de auto 
bús, acomodadores y funcionarios 
del estado en general) capaz de sol 
viantar al gremio de la hostelería y 
maravillar a los exlectores del Papus. 
Incordiante, catártica, morcillera y 
mostrenca como élla sola. La cara b, 
como ya es norma, no viene incluida 
en el album. Y para no romper la 
tradición se trata de un tema clásico 
triturado a la gallega. Esta vez le toca 
al «Sunshine Of Your Love» de Cream 
«Corta O Pelo, Landrú» según la 
lengua matema de Don Manuel Fraga 
lribame- con charanga punk. Si el 
pobre Ginger Baker se enterase de 
algo por una vez en su vida se os iba 
a caer el pelo, pocasoltas, De todas 
maneras... ¡botel! 


LOS CORONADOS: «l Live The Life 
| Love» (flexi Nineteen N.2 22) 

Me gusta. Una gente con agallas 
para atreverse con el «Zig Zag Wan 
deren de Captain Beefheart 8 His 
Magic Band —también han plastifica- 
do cosas de Alex Chilton y Kevin 
Ayers- puede hacer grandes cosas. 
Como «l Live the Life | Love». Una 
oscura pieza del tremendo Esquerita 
(sólo aparecida en un doble recopila: 
torio francés de este energúmeno) 
que converva, en manos de los pari: 
sinos, toda su aparatosidad original. 
Le han añadido una voz desgañitada, 
un bajo convulsivo y un fondo percu- 
sivo que parece palpitar desde la 
inmensa panza del mismisimo Gary 
Glitter. Una animalada. Falta ver 
cómo se las apañan con temas pro- 
pios. Puede ser decisivo. 


ACADEMIA PARABUTEN: «Cuando 
Me Golpea» (Tres Cipreses-Dro) 

Mal cantada pero muy bien articulada 
y construida, «Cuando Me Golpea», 
es una fina balada que me reconcilia 
con los Parabuten. Su rock neo-sin- 
iestroide de antaño ha pasado a ser 
simplemente rock. Y eso se confirma 
en ¿El Peor Amigo». Otro medio tiem- 
po instalado en la cara-B que es 
comparable a las piezas más sosega- 
das del «Fear de John Cale. Con un 
clima contenido, ritmo ondulante y 
guitarras concisas. Como diría Robert 
De Niro, «habeis cogido el tono». 


THE SHIFTERS: «Coming Too 
Fast» (Teenage.import) 

¿Qué?, ¿Un trio de Toulouse que 
toma su nombre de una canción de 
Geno Washington y está producido 
por Dick Taylor de los Pretty Things? 
Lo juro. Se mueven en una masa de 
sonido, a medio camino entre el pop 
y el R 8 B, espesa como un tazón de 
chocolate deshecho. No es que res- 
pondan con fidelidad a lo que uno 
podría esperar de ellos. Pero son 
bastante correctos y «Coming Too 
Fasb una gran canción donde se 
nota la mano del Thing. 


DIRIGIDOS: «Loca Por Ti» (La Ge- 
neral) 

Extraido de su segundo LP este sin- 
gle de los madrileños Dirigidos -don- 
de milita gente que ha pasado por V2 
Berlín, Pistones, Episodio, Rubi y los 
Casinos e Inkilinos del 52 cuenta 
con una lucida balada compuesta por 
José Battaglio, guitarra de La Fronte- 
ra. Es bonita, comedida y goza de 
una buena producción, La pena es 
que el grupo pierde espontaneidad 
mientras se esfuerza en sacar un 
sonido demasiado standart que, so- 
bre todo en lo que respecta a la 
cantante, tiende a mezclar Motels 
con grupos americanos de babosos 
esquemas (ese aire semi/heavy de la 
cara b no deja lugar a dudas) Aún 
así superan a muchos colegas suyos 
que detentan más fama. 


FIXED-UP: «One Night Stand» (Cio- 
serimpori) 

Su actuación en Barcelona me dejó 
algo frio. En disco obtienen mayor 
rendimiento. «One Night Stand», de 
su LP «Vital Hours» (ya comentado en 
esta revista), es terrible. Soul asesino 
ejecutado por unas guitarras implaca- 
blemente saturadas. Y «Borderline 
Case», inédita, recupera la arrolladora 
ansiedad de Eddie 8 The Hot Rods 
junto a un riff que ni Wilko John- 
son 


BARRICADA: «Todos Mirando» 
(Mercury) 

Rock duro a la madrileña con influen 
cias agradables (Burning) y desagra- 
dables (Ramoncin). Producido por 
Rosendo Leño —que una vez fue el 
maestro del género- canta a ese 
costumbrismo suburbano tan querido 
por este tipo de grupos. Personal 
mente escojo «De Refilón», que tiene 
una construcción muy Thin Lizzy. 
Ahh, que quede claro, prefiero mil 
veces bandas como Barricada que 
todo el rock radikal vasco junto. Ea. 


THE JESUS AND MARY CHAIN: 
«April Skies» (Blanco y Negro 
import) 


Mitómano que es uno. «Bo 
Diddley ls Jesus» me parece uno de 
los títulos más hermosos que he visto 
en mí vida. No obstante, la colisión 
entre el Matador negro y los Reid 
Brothers -ambas partes son artistas 
del minimalismo más terrorífico- no 
es tan suculenta como podría espe- 
rarse. El hambone beat de Mr. Mona 
triturado con espasmos a lo Birthday 
Party y poco más. El resto de esta 
nueva golosina venenosa de los Je- 
sús y María -doble single- zumba 
como una humeante deposición sali- 
da de las entrañas de un compresor 
hidráulico. Bueno, la versión del 
«Mushroom» de Can —de su excep- 
cional «Tago Mago»- es un pequeño 
y torpe paquidermo en comparación 
a la ágil desenvoltura del original (y 
descubre las limitaciones del grupo 
británico). Pero «April Skies» es una 
colosal rodaja de pop vitaminado por 
unas guitarras que desprenden, 
¡como poco, media tonelada de distor- 
sión cada una. Y «Kill Surf City» una 
visión de surf metalúrgico en la que 
Jan £ Dean huyen despavoridos de 
la ululante motosierra de «La Matanza 
de Texas». Blitzkrieg bop trinchado 
con saña asesina que le deja a uno 
empapado de despojos eléctricos, 
Psychotwangin' baby. 


SEGURIDAD SOCIAL: «El tuerto Es 
El Rey» (Xiu Xiu) 

Un collectible, que dirían los merca- 
deres del vinilo. Se trata de un single 
especialmente editado para «los sus: 
criptores de" RUTA 66», tal y como 
reza en la portada. Entre los surcos 
no hay tantas consideraciones con el 
suscrito escucha. Sorna valenciana 
de regusto punk -suavizada con va- 
selina pop (ese riff de guitarra es 
muy... prudente)- que despelleja a 
un «país de pastel donde el tuerto es 
el rey». Cada uno que se aplique el 
cuento como mejor pueda. «Ella Es 
Un Volcán» opta por el mensaje se- 
xual pero disfruta de unos tabiques 
eléctricos más gruesos y causa ma: 

yores destrozos en mi lastimada psi: 

que. 


THE FUZZTONES: «Gloria» (fexi 
Big Time) JeBad News» (Midnight- 
import) 

¡lt's primitive, man!. El flexi de «Gloria» 
venía incluido junto a las primeras 
cinco mil copias inglesas del LP «Live 
In Europe», Grabada en Londres 
-con apariciones estelares de Doctor 
8 The Medics y Rat «Damned» Sca- 
bies (a la lead guitar)- se atasca en 
los inconvenientes propios del directo 
a pesar de que comienza a toda 
mecha. En cambio «Bad News Travel 
Fast es con toda seguridad el mejor 
tema propio que han grabado en su 
vida. Se trata de un single antiguo, lo 
primero que grabaron para ser más 
exactos, que ahora abunda en las 
tiendas nacionales gracias a la impor: 
tación. Tiene un colosal riff a lo So- 
nics, un tajo de harmónica que pare- 
ce Keith Relf impregnado de anfeta 
mina y un solo de fuzz guitar absolu 
tamente letal acolchando una sucia 
historia de amor adolescente. «Brand 
New Mam», capturada en vivo, es 
trashwrock de primera. Triturahuesos 
beat. ¡Crunch! 


THE ICICLE WORKS: «Evangeline» 
(Fonomusic) 


Los Carámbanos de Liverpool 
de nuevo en acción y, por primera 
vez, editados en España. No están 
mal. En «Evangeline» copian con habi 
lidad a los Teardrop Explodes yuxta: 
poniéndolos con un riff de órgano 
que recuerda a Keith Emerson. Raro 
¿verdad?, pues «Everybody loves To 
play The Fool es Pink Floyd sin Syd 
Barret, listo- con una guitarra igualita 
a la de Dave Gilmour y un órgano 
que esta vez recuerda a Titanic (¿tie- 
nes «Santa Fe» en tu colección de 


singles o eres demasiado joven para 
acordarte de ellos?. Como mezclar 
agua del Carmen con aromas de 
Montserrat, vamos. M 
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DOWNLINERS SECT: «White Ca- 
terpillar» (Garageland-import) 

Si revisas el n.0 12 de RUTA descu- 
brirás que te encuentras ante una 
maravillosa rodaja de R 8 B b-r-u-ta+. 
El famoso EP, en vinilo azul, de los 
Sect SOLO editado en Suecia. Tres 
piezas originalmente fechadas en el 
69. Endiabladas, punzantes, áci- 
dasssss. Si el 60s Punk tiene algún 
sentido es gracias a grupos como 
este. Pulverizaban blues, pasodobles 


¡(un pequeño pasaje incrustado en la 


Icanción que titula al EP), rock progre- 
sivo (la guitarra de Robert Burton 
Taylor invocando a Hendrix) y mil 
flashes de electricidad infectada con 
frenética fijación. HISTORICO: Asi, en 
letras mayúsculas (y sonido: mono). 
Importado en exclusiva por Ven A 
Bailar Records, Casanova, 36 5.2 A 
08011BarcelonaW JAIME GONZALO. 


THE BAND 


CALDO AÑEJO 


«No creo que, a pesar de la 
separación, dejemos nunca de 
tocar juntos, son demasiados 
años. Demonios, ni siquiera sa- 
bríamos cómo romper» (Robbie 
Robertson). 


Sobre el escenario están Bob Dylan, Neil 
Young, Joni Mitchell, Dr. John, Eric Clapton, Van 
Morrison y Ringo entre otros. Cantan «l shall be 
released» como invitados en el concierto de despedi 
da de The Band en el Winterland Arena de San 
Francisco. Algo en su cara dice que han acudido a la 
cita de corazón y no por compromiso. Seis de diciem- 
bre de 1976, día de Acción de Gracias. Es la fiesta de 
The Band. Quince años de trabajo cerraban así una 
página dorada del rock 

Probablemente seguirían tocando en fiestas provincia- 
nas si Dylan no hubiese hecho unas declaraciones 
diciendo que eran el mejor grupo del mundo, En una 
década con excedente de mitomania como la de los 
60, eso tiene su peso, Dylan venía asi a premiar la 
labor de un grupo de amigos ayudándole en la 
sombra a recuperarse del famoso accidente, La Ban- 
da es un buen nombre: presuntuoso a primera vista, 
pero en ellos cobra veracidad, No hacen falta grandes 
ocurrencias. La Banda; sin más, Versátiles, modestos, 
permeables, músicos inmensos sin afán de gloria 
Esta la dejan para sus canciones, porque de ellas 
emana la sabiduría de quienes reconocen que la 
tradición es el factor humano de la música popular. 
The Band tocan de todo y tocan festivo, No se 
pierden en alardes instrumentales, visten trajes de 
segunda mano, llevan barbas descuidadas, algunos 
son gordos y calvos, otros feos. Pero con su recia 
sección rítmica, la guitarra multiforme, los teclados 


DISCOGRAFIA 
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variados, acordeones, trombones y demás quincalla 
inusual, conquistaron el corazón de todos aquellos 
buscadores de honestidad sonora ajenos a los compli- 
cados desvaríos de finales de los 60. Por si fuese 
poco, sólo uno de ellos es norteamericano, los demás 
vinieron de Canadá. 

Aunque ellos afirmen que no hay líderes, el portavoz 
siempre ha sido Robbie Robertson (Toronto, 1944), el 
guitarrista. En 1960, con dieciséis añitos, deja la 
comodidad hogareña para ganarse el pan como músi- 
co, entrando de acompañante de Ronnie Hawkins. Allí 
conoce a sus futuros compañeros: Levon Helm (Ar- 
kansas, USA, 1942), Garth Hudson (London, Canadá, 
1943), Rick Danko (Simcoe, Canadá, 1943) y Richard 
Manuel (Stratford, Canadá, 1945). Hawkins sacaba el 
látigo con los chavales, quería hacer de ellos buenos 
músicos. Le acompañaron como The Hawks hasta 
1963 para continuar juntos bajo diversos nombres 
(Levon 8. The Hawks, Crackers, Canadian Squires). Un 
buen día llegan a oídos del hijo del pez gordo de CBS 
John Hammond metido a cantante, quien les ofrece 
actuar en Estados Unidos. La conexión John Ham: 
mond-Albert Grossman-Bod Dylan propiciará la estre- 
cha relación con este último. 


«Estábamos tocando en Atlan- 
tic City cuando las huestes de 
Dylan contactaron con noso- 
tros, y en lo que nos pareció un 
par de minutos, ya escuchába- 
mos los pitos del público en 
Inglaterra» (Robertson) 


Excepto Helm -sustituido por Mickey Jo- 
nes-, el grupo le acompaña en su gira mundial de 
1965, Son los días de «Blonde on blonde» y la 
polémica reconversión eléctrica. Cuando Bob sufre el 
accidente de moto, permanecen junto a él dando 
forma a canciones míticas el clandestino «The base- 
ment tapes», ya otra vez con Helm- que durante años 
sólo se conocerán en voz de otros. Un periodo 
recordado con cariño por ambas partes, la inspiración 
fluyendo incesantemente en el caserón donde ensaya- 
ban. Nadie mejor que The Band conoce -y calla- los 
motivos del cambio de estrategia dylaniano hacia los 
terrenos biblicopredicantes de «John Wesley Har- 
ding» 


De la experiencia ellos tambien sacan provecho. Po 
cos grupos pueden presumir de tamaña cohesión; han 
madurado, falta no obstante la reválida. El primer 
álbum «Music fom Big Pink» la pasa con sobresaliente, 
no en vano está considerado como una de las obras 
capitales de los 60. Más que romper esquemas —en 
1968 esto era moneda corriente-, demuestra que se 
puede crear con vigencia de presente y futuro sin 
abandonar las raíces, escarbando en la América rural 
para llegar a un estilo único, exento de la contamina- 
ción de las modas. Es gospel, es blues, es country, 
rock, pop; es todo y no es nada. Los cinco intercam- 
bian varios (y variados) instrumentos, no hay cantante 
fijo, la riqueza naif alcanza al oyente: ¡Dios, estos tipos 
disfrutan tocando! Tres canciones de Dylan como 
columna vertebral del disco, «Tears of Rage», «This 
wheel's on fire» y, sobre todo, el singular tratamiento 
que hacen de «l shall be releasedh, a las que hay que 
añadir esquixistas composiciones de Robertson y 
Manuel como «ln a station», «Lonesome Suzie», una 
«Chest fever» marcada por la increíble arrancada de 
Hudson al órgano, y esa «The weight» Única, clásica 
de clásicas, con el mérito añadido de proceder de un 
primer LP. 


«Publicamos "Big Pink' y fue un 
éxito marginal. Y cuando sale el 
segundo, vende inmediatamen- 
te un millón de copias. Así de 
fácil» (Rick Danko) 


La segunda oferta clarifica el misterio que 
les rodea. Al menos ya hay fotos del grupo -parecen 


Jaime Robbie Robertson (guitarra), Garth Hudson, 
(leclados y saxos varios, acordeón), Levon Helm 
(voz, batería, mandolina, guitarra), Richard Manuel 
(voz, piano, saxo, bateria), Rick Danko (voz, bajo, 
violín, trombón) 


salidos del túnel del tiempo—, su nombre está en la 
portada, la funda es lujosa (en papel relieve que se 
abre), se especifican los instrumentos que toca cada 
cual, etc. De hecho es como si empezasen de cero. 
Toda la semiótica rústica del diseño responde al 
contenido musical. En una primera cara perfecta 
recogen la influencias que pululan por el Mississippi 
«Across the Great Divide», «ag mama rag», «The 
night they drove old Dive down», «When you awake», 
«Up on Cripple Creeka, «Whispering pines», imposible 
descartar una sola de ellas, rodeadas de mandolinas, 
armónicas, violines, arpas de boca, sin por supuesto 
desmerecer las otras seis («Rockin' chair», «Look out 
Cleveland» o «The unfaithful servant» por ejemplo). 

Apenas hemos entrado en los 70 y The Band ya 
tienen otro LP, «Stage fright». De algún modo éste 
compite en desventaja ante el nivel brutal de los dos 
hermanos mayores, Aunque en su momento la acogi- 
da fuese inferior, el paso de los años ha demostrado 
que es tan atemporal como los otros. Ciertamente les 
separan pequeñas diferencias, como la producción 
del entonces ascendente Todd Rundgren, o la norma- 
lización de su sonido hacia fo'rmulas más convencio- 
nales; pero en todo caso ahí están las canciones «The 
shape I'm in» y «Stage fright», así como la estremece- 
dora «All la glory» cerrando la primera la primera cara 
(normalmente el sitio reservado a sus mejores temas) 
con la voz quebrada sobre fondo de acordeón y pia: 


no. 

En 1971 publican «Cahoots» con resabio polémico. Al 
igual que su predecesor, la fama de maldito no le 
beneficia con un público recordando nostálgicamente 
los dos primeros. Y no tienen razón: entre los vientos 
de aLife is a camival, la versión de «When | paint muy 
masterpiece», la ecologista «Where do we go from 


here», la presencia del mismisimo Belfast Cowboy 
(Van Morrison) en «4% pantomime», al palpitar seco 
de «Volcano» o el bello final con «The river hymn», hay 
material suficiente para apreciarlo tanto como los 
demás. Es tal vez el último trabajo indispensable del 


grupo junto a «Rock of ages», doble en directo de 
finales de 1971 rodeados de amiguetes (Bob, Doctor 
John, Joe Farrel). 

Tras la edición en 1973 de «Moondog natinee» con 
versiones de clásicos del rock £ roll afines al grupo 
como «Mystery train», «Promised land» y «'m ready» 
-curioso, casi al mismo tiempo que «Pin-ups» de 
Bowie-, se embarcan en otra gira con Dylan recogida 
en el doble esencial «Before the flood», con cara y 
media para ellos. Un año después por fin la leyenda 
pasa el filtro de la legalidad. Las cintas del sótano, 
número uno de la historia de la piratería vinflica, recibe 
luz verde para comercializarse gracias al retorno del 
poeta a CBS. The Band son nuevamente actualidad. 
Sin embargo el contacto con la civilización, las amista- 
des de Malibú, todas esas pequeñas tonterías que en 
la soledad creadora no existen, repercuten en la 
música. Muy profesional instrumentalmente, a «Not- 
her lights, southern cross» —aún reconociendo la 
brillantez de «Acadian driftwoodx, «lt makes no diffe- 
rence», «Hobo jungle» y «Ophelia»- se le echa de 
menos algo del calor estampado en la portada. Todo 
en su sitio pero salpicado de altibajos. ¿Falta de 
concentración? Es una razón importante, supuesta- 
mente debida al aluvión de colaboraciones en proyec- 
tos ajenos (Robbie produciendo a Neil Diamond, Le- 
von con Cate Brothers, grupo para el que canta su 
sobrino Terry Cagle, etc). Mientras apuran los reto- 
ques finales de su último LP formal «Islands», anun 
cian la despedida. 


«Cuando la gente se enteró, el 
teléfono no paró de sonar. To- 
dos querían estar presentes 
Para algunos como Muddy Wa- 
ters o Ronnie Hawkins, incluso 
creo que fue un momento ¡m- 
portante en sus vidas» (Dan- 
ko) 


Eligieron el escenario que les vio debutar 
en USA. Gastaron 125.000$ en acondicionarlo para 
ofrecer cena para cinco mil personas y un marco 
adecuado para que de ello pudiese filmar Martin 
Scorsese la película «The last waltz» (triple live corres 
pondiente). Legados obligados de tan memorable 
noche, Inmediatamente después cada uno trabaja en 
proyectos particulares. Especial prisa se dan Helm y 
Danko con sus respectivos debuts, el primero rodea 
do de acompañantes de lujo -MG's, Doctor John, 
¡Eddie Offord de ingenierol- en un ejercicio de sou: 
hern funk y soul blanqueado, y el segundo apostando 
por un sonido continuista (la canción «New México» 
como botón de muestra). Por su parte Robertson 
disemina energías en proyectos variados, como la 
producción de «Cary» y la selección del soundtrack 
de «King of comedy». Helm también flirtea de actor 
con el cine («Coalmier's daughten, «The right stuff, 
«The dollmaker» y con Danko en plan dúo country. La 
ansiada reunión de 1986 se frustra con el suicidio 
inesperado de Manuel. Un final lamentable para esos 
anfitriones de lujo -¿o se les llama buenos samarita: 
nos?- que siempre abrirán la puerta de Big Pink para 
que el extranjero cansado encuentre reposo. M DAVID 
S. MORDOH. 
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LIVE 


THE LYRES 


Sala La Gruta, Madrid 


El lugar era como poco fascinante. Decora- 
ción lisérgica, rodeando a un público expectante pero 
incómodo, debido a que la estructura de la sala 
tampoco es la idónea. El grupo, además, había prefer- 
do instalarse al fondo, apelolonados en escasos me- 
tros cuadrados. Detrás, John Bemardo, el batería, 
¡sudando a mares y sosteniendo un bea! sobrehumano 
sin fallar ni una. A la derecha, Rick Corracio, bajsta, 
ex DMZ, compenelrado con el sonido del grupo que él 
ha ayudado a estabilizar, a la izquierda, con una 
fender, Dany McCormack, y detrás. suyo la guitarra 
que casi le da el nombre a los Lyres, En el centro, el 
¡GRAN elf Connolly, medio chispa por los efectos del 
vodka, con galas negras, aplastando el órgano, des- 
trozando la pandereta, no Un minuto. de 


Guadalajara, México 


UF.8OCuando mi amigo Eduardo Hernández me comu- 
nicó que había tenido ocasión de presenciar en su 
ciudad de Guadalajara, México, un concierto de 
Conny Plank, Dieter Moebius y Amo Steffen, pensé en 
alguna extraña alucinación producida por el sol de 
valisco. Pero no. Un tiempo después me llegaba la 
Cinta de la actuación, impagable testimonio de la gira 
que, a finales del pasado año, realizaron por América 
Latina estos tres músicos alemanes de intensa trayec- 
toria. Chile (tocando en Santiago y Valparaiso), Argen- 
tina (varios bolos), Bolivia (donde tuvieron, según 
ellos, la mejor acogida), Venezuela (Caracas, la peor 
en todos los sentidos), Nicaragua y México (Guadala- 
jara y Guanajuato, la actuación en la capital se 
suspendió, así como al prevista en El Salvador) fueron 
los países que sacudieron con su música en directo, 
bajo los auspicios del Instituto Alemán, que un año 
antes hizo lo mismo con Goebbels 8 Harth y Reiner 
Bruninhaus, 

La unión de Plank, Moebius y Steffen no es ninguna 
sorpresa, pues ya habian colaborado entre si anterior- 
mente, pero sí resulta inhabitual la noticia de actuacio- 
nes en directo. Su curriculum, por otra parte, no tiene 
desperdicio. El nombre de Plank va unido a buena 
parte de la música más rompedora que se ha hecho 
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GREEN ON RED 


Sala Astoria, Madrid 

No me esperaba yo mucho de un concierto 
en verde y rojo; más que nada porque el quinteto no 
me acaba de convencer nunca en disco. De acuerdo: 
tienen temas soberbios, pero, ¿en qué medida se 
puede digerir la colección completa de sus obras? 
Con el tiempo de mi parte, reconozco ahora mi 
profunda necedad. A los Green On Red no se les 
puede exigir el clásico show rockero, Ellos crean un 
ambiente que huele a estiércol y a hierba recién 
cortada, y van desgranando sus historias en medio de 
esa quietud campestre. Además, poseen uno de los 
sonidos más limpios, brillantes y puros que he oído en 
todo el año, y resultan, por lo menos, relajantes. 
¿Hace falta pedir más? 

Comenzaron con una hora de retraso una actuación 
correcta, al ritmo reconocible de «Clarkville», Les 
acompañaba una negrita apetecible, que figuraba 
haciendo segundas voces en una esquina del escena: 
fo, pero a la que nadie quitaba ojo. Fueron ofreciendo 
un repertorio perfectamente escogido, armonioso y 
viajero, en el que destacan particularmente los temas 
de «Gas food lodging»y «No free lunch». Tienen deta: 
lles instrumentales discretos pero precisos: Chris Ca- 
cavas, el teclista, es, por lo menos, inteligente; y 
Chuck Prophet IV ejecuta unos solos guitarreros medi- 
dos y vistosos. Si, hasta Dan Stuart canta con una 
pasmosa naturalidad, Van sucediéndose de este 
modo piezas maestras como «Keep on moving» o 
«Time ain't nothing» —ralentizada favorablemente y 
con un solo de armónica breve pero válido en medio 
de la satisfacción general, combinando influencias de 
Neil Young con riffs de los Rolling Stones y esa 
monótona placidez absorbente que sólo ellos saben 
marcar. 


ELLIOTT MURPHY 


Sala Boomerang. Gerona 


Unica actuación de Murphy en Cataluña (en 
Barcelona los promotores pasaron olimpicamente; 
¡qué vergienza!), lo que congregó en la sala gerun- 
dense a aficionados de diversa procedencia que 
abarrotaron el local. Elliott salió acompañado por su 
inseparable Ernie Brooks, al bajo, y Lewis King, ex 
Beat Rodeo, en la batería. Nos ofreció un recital cien 
por cien rocanrolero, sin: acentuar especialmente nin- 
guna etapa de su carrera. Todo fue recordado, desde 
el bis con «Drive All Night» hasta un par de temas de 
su espléndido último elepé «Milwaukee», Directo, llegó 
al público a la primera. Y su portentosa strafocaster 
nos hizo olvidar a ése tipo al que algunos llaman «el 
jefes. Fue una actuación larga, densa, generosa, feliz y, 
sobre todo, hermosa y sugestiva, Y para acabar, nada 
menos que «Route 66». Elliott dice que ahora ve las 
cosas más posilivamente. Se encuentra a gusto y, 
cuando decide apretar el acelerador, como demostró 
en Gerona, es la locura. ML. MONTES 


Luego llega el final y se van con el clásico rock'n'roll 
rompe-cuerdas, el country rock camionero y el blues 
tlaid back» (1echao patrás») que te conmueve y recon: 
forta, mientras las luces se apagan y la gente, alrede- 
dor, pide más. Y vuelven los seis. Y se montan un 
numerito speedico en donde el teclista se va quedan- 
do solo poco a poco, y luego va ralentizando el ritmo 
de la canción hasta que acaba desmayándose, Vienen 
después los otros cinco a por él y se lo llevan en alto. 
Más bises. El batería sale, marca un ritmo bestia y se 
disparan con una versión inusual del «Jumpin' Jack 
Flash, para despedirse con «We shall overcome» en 
plan más pausado, con la concurrencia anonadada. 
Ellos prometen volver. Yo tampoco faltaré a la cita, 
porque ha sido, a nivel personal, todo un descubri- 
miento, MW JUAN BELLVER 


E qGRQQI 
PLANK, MOEBIUS Y STEFFEN 


[FESTIVAL JAZZ, 
MUSICA NUEVA 
GUADALAJARA 


Y 
PLAN MOEBIIS Y SIERTEN 


en Europa en los últimos veinte años. Sea como 
productor, ingeniero, teclista, compositor o propietario 
de su estudio de su grabación, aparece en los discos 
y la historia de una larga lista de músicos y bandas, 
desde Stockhausen hasta los Scorpions pasando por 
D.AF,, Eno, Kraftwerk, Eurythmics, lmin Schmidt y un 
interminable etcétera. Dieter Moebius es conocido 
básicamente por su labor en Kluster (que tras la 
marcha de Conrad Schnitzleer seguiria como duo con 
Hans Joachim Roedelius sustituyendo la k por la c), 
Harmonia (Cluster más Michael Rother ex-Neu) y sus 
álbumes en solitario o con otros músicos. Arno Steffen 
fue el cantante de Triumvirat y ahora, además de la 
voz, se encarga de la guitarra y el Emulator. 


¿La música? Pues de alta graduación, como corres- 
ponde a unos músicos personales que hace mucho 
tiempo entraron en la madurez y que parecen inmu- 
nes a la senilidad. Las canciones dejan un amplio 
margen para la improvisación, dando prueba de que 
los instrumentos electrónicos no han de limitar una 
interpretación a esquemas pre-establecidos. Los te- 
mas son variados, desde fragmentos muy «ruidistas», 
que parecen asimilaciones de la generación posterior 
a la suya, a otros más «cristalinos», tipo Cluster, en los 
que Steffen realiza asombrosas piruetas vocales. Al 
final de cada pieza, encendidos aplausos. El concierto 
de Guadalajara fue un éxito total, a pesar de no 
desarrollarse en las mejores condiciones: previstas 
inicialmente su celebración en el patio mayor de un 
instituto, al aire libre, la lluvia que cayó ese día obligó 
a trasladarlo a la capilla, de capacidad mucho más 
reducida, lo que dejó a mucha gente en la puerta de 
entrada. Esto obligó a los músicos a entrar y salir por 
la ventana del local y, debido al intenso calor y 
apretujamiento, reducir en una media hora los más de 
ciento veinte minutos que duraron el resto de sus 
recitales. Plank, Moebius y Steffen, según me cuenta 
Eduardo, protagonizaron algunas otras escenas bu- 
fuelescas, que el espacio me obliga a dejar para otro 
día, y promete la pronta edición de un lp con el 
impecable repertorio que estrenaron allá, y que tiene 
títulos como «Latino mechano», «Music: in bungalows» 
o «Kleine hexe» (pequeñas brujas) SANTI PALOS 


CRAZY CAVAN 


KGB, Barcelona 


La segunda visita, casi en menos de un 
año, de uno de los grupos punteros del rockabilly 
británico despertó otra vez una gran espectación 
entre los clanes rockeros de Barcelona, El día del 
concierto, entre grandes medidas de seguridad (la 
policia abortó un enfrentamiento entre dos bandas y 
requisó toneladas de navajas, palos y cadenas) un 
público mayormente patilludo y militante alestó la 
estrecha calle Alegre de Dalt en largas, pero pacifi- 
cas, colas. Una vez dentro, con el KGB lleno hasta los 
topes, empezaron a descargar unos teloneros correc- 
tos de los que, 'desafortunadamente, no recuerdo el 
nombre. Los Cavan, que se habian puesto siegos de 
Jim Beam y perolos en los camernos, salieron a 
escena como una moto y ofrecieron uno de sus 
habituales shows, Llevan tanto tiempo haciendo lo 
mismo que parecen máquinas, pero pusieron a gusto 
a un personal que sólo deseaba escuchar lo de 
siempre y tocado como siempre. Parle de su reperto- 
río -lo más flojucho- y la tira de versiones -lo mejor- 
caldearon el ambiente en un pulcro ejercicio de rocka- 
billy británico. Y como éste no será nunca tan visceral 
ni tan portentoso como el americano pues, qué que- 
réis que os diga, se lo hicieron bien a pesar de los 
pesares. Y si no que se lo pregunten a la tropa. Que 
iba más fina que una gallina. M BUDDY MENDEZ 


CURTIS MAYFIELD 


Studio 54, Barcelona 


No se le ve mucha lógica -a no ser la 
altruista- al hecho de traer a un personaje como 
Mayfield a actuar a Barcelona. Su carrera no se 
encuentra en un- momento especialmente boyante —ni 
siquiera tiene contrato discográfico- y su obra, quizás 
con excepción de la realizada a mediados de los 70, 
nunca ha tenido demasiada repercusión .en un país 
como España... donde la música negra ha sufndo 
discriminaciones de todo tipo. 

Puede que esa fuese la razón de que el poco (pero no 
escaso) público que congregó durante su única actua- 
fuese lan heterodoxo. Lo que no Impr 


su grupo -con un abrumador percusionista 
le roba el show- exhibieron la culpable de que las- 


A 


Canciones como «It's Allright» (ampliamente machaca- 
da por la propaganda radiofónica), la sublime «People 
Get Ready», la machista pero acogedora «im So 
Proud», un magistral «Keep On Pushin'» y la extraordi- 
aña «Gypsy Womam se intercalaron con cosas más 
tardías como el «Um Um Um Um Um Um» que 
compusiera para Major Lance (una lástima la asusen- 
cía de «Monkey Time») y piezas del periodo posterior a 
«Superfiy su. mayor éxito- de claro talante pre- 
disco. Fue, en pocas palabras, una lección de historia 
que nos resumió como Mayfield había operado de 
enlace entre el soul de los 80 y el de los 70. Ofrecida 
con su peculiar eslllo, sensual y rasposo, denso y 
envolvente, Modulada por una voz ejemplar relajada 
pero rolunda, confidente y amistosa, puntuada con 
falsetos escalofriantes que rememoraban sus orígenes 
gospel- y esos simpáticos refuerzos mímicos de niño 
grande que no dejó de utilizar en todo el concierto, 
Unas artimañas de envidiable espontaneidad que le 
simieron para levantar un ambiente de sosiego colecti- 
vo —donde sus mensajes de amor universal, igualdad 
racial y reafmación de los derechos civies (aun con 


que a 


LONG RYDERS 


Salón Cibeles, Barcelona 


Efectivamente son una de esas bandas que 
si en disco resultan anónimas, en directo, cobran 
algún sentido. Y ese fue el de poder saborear una 
cerveza tranquilamente —la respuesta del público sin 
ser escasa tampoco fue muy numerosa= mientras en 
el escenario un grupo de segunda fila (sin querer 
ofender), de esos que en Estados Unidos hay a 
porrilo, ofrecía el típico set de club pequeño y caluro 
so. Música más que correcta, atacada con la pericia 
que sólo un estricto rodaje depara y adornada con 
esas dosis de pasión propias en formaciones de 
carretera. Hubleron momentos intensos cuando Sid 


Él Griffin subía el voltaje con desarrollos de guitarra a lo 


Chuck Berry, los consabidos calcos a los Byrds 
=muy meticulosos, eso si- y hasta ocasiones, cuando 
cantaba el bajísta, en que aquellos recordaban a los 


Í REM. Básicamente optaron por presentarnos su último 


disco, intercalándolo con temas de su repertorio más 
clásico y la cosa, entre el público, funcionó a las mil 
maravilas M ANA VILLALBA 
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Queridísimo crítico musi- 
k cal español Jaime Gonzalo: 
Ringo es más aburrido, más 
feo y más bajo que Charlie 
Watts. 
Paul gana menos dinero y se droga 
menos que Mick Jagger. 
George era más tonto y tenía peor 
melena que Brian Jones. 
John tiene menos cara de muerto 
que Keith Richard. 
MIMI que Mick Taylor. 
HUNMMMMM!que Ron Wood. 
Yo quiero a Los Rollings Stones 
menos que tú. 
MIMI que Bill Wyman 
RA TI LA PERRÁ GORDA!!! 
¿No te das cuenta que estan ha- 
ciendo el ridiculo? 
Por otra lado no volveré a comprar 
tu revista. Me has manchado con 
este número los números anterio- 
res) 
(Manuel García Seivane, Madrid) 
Siempre será un placer hacer el 
ridículo ante sujetos con tan poco 
sentido del humor como usted. Su 
poca categoría como lector me de- 
cepciona y su negligencia para 
comprender lo obviamente com- 
prensible le descalifican tan deplo- 
rablemente que me veo obligado a 
prescindir de sus servicios como 
cliente de RUTA 66. Por lo tan- 
to... ¡PARA USTED LA PERRA CHl- 
CA!!! (Ah, insisto, a Ringo le huelen 
peor los ples que a Charlie Watts). 
Hasta nunca, pardillo. Jaime Gon- 
zalo. 


«Hola gente, sólo escribo para 
que me digáis de quien fue la «ge- 
nial» idea de poner el artículo de 
«Beatles versus Rolling Stones», el 
cual no es más que una sarta de 
topicazos y tonterias. Vamos por 


partes. 

1.0/BEATLES: Sr. Angel Maeztu, lo 
primero que quiero aclarar, es que 
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a mi me chiflan los «Fab-Four» y 
que toda su discografía ocupa un 
lugar preferente en mi discoteca. 
Aclarado que no tengo ninguna ma- 
nía a los Beatles, me gustaria de- 


«Cirte que casi todo lo que pone en 


tu artículo son auténticas salidas 
de tono. ¿Me quieres decir de dón- 
de te sacas tú que todos los gru- 
pos de Mersey copiaban a los Bea- 
tes? ¿Sabes por casualidad que 
bastantes de esos grupos nacieron 
al mismo tiempo que los Beatles? 
¿No será más bien que tenían las 
mismas influencias que ellos?. Por 
otra parte tu afirmación de que Los 
Negativos piratean sin piedad a los 
cuatro de Liverpool, me hace pen- 
sar dos AE o bien no pas! Cual 
chado a Los Negativos o 

que la «ful-modernilla», a ti todo lo 
que tenga influencias 60's te suena 
a Beatles. 


Para acabar contigo, otra pregunta 
¿No te parece que te pasas dicien- 
do que son el 90% de los 60's? 
¿Te crees de verdad que gente 
como, Who, Kinks, Stones, Byrds, 
Sonics, Seeds, Velvet, etc. sólo son 
el 10% restante?. Sin comenta- 


MOS. 
2.0/STONES: Sr. Gonzalo, ¿Ha 
pensado usted, que si bien es cier- 
to que ninguno de los discos de los 
Beatles apesta a Jack Daniels (ni 
falta que hace), tampoco ninguno 
de los discos de los Stones apesta 
a L.S.D., como el Sgt. Pepper? (ni 
falta que hace, tampoco). ¿Sabe 
usted que los Rolling Stones han 
sido capaces de hacer baladas en- 
cantadoras como «Lady Jane», «As 
tears go by», «Sittin on the face» o 
«Ruby Tuesday»? ¿Sabe que esas 
canciones y otras por el estilo no 
tenían adrenalina en los testiculos 
ni tampoco cargas explosivas en el 
trasero? ¿Sabe que lo que me im- 
porta más de Ringo y Charlie es 
como tocan la bateria y no lo gua- 
pos o feos que sean? ¿Sabe que 
Brian uso el sitar después de oirse- 
lo a George? ¿Sabe que los Bea- 
tles colaboraron en grabaciones de 
los Rolling y viceversa?.... Por últi- 
mo ¿Saben ustedes dos que en el 
«Their Satanic Majesties Request» 
sale el careto de John, Paul, Geor- 
ge y Ringo? ¿Saben que en el 
«SGT, Peppen hay una muñeca 
que pone «Welcome the Rolling 
Stones»? Pues eso...» 

(Little Red Rooster, Barcelona) 
La verdad es que este artículo pre- 
tendía levantar polémica... pero no 
tan mojigata. Hay gente a la que 
los árboles siguen sin dejarle ver el 


bosque. O, como dice un proverbio 
chino, cuando el dedo señala a la 
luna el idiota sólo mira al dedo. 
Pues 880... 


(...) y hasta Santo El Enmas- 
carado de Plata (¡mi reino por un 
póster suyo!)», decia J. Gonzalo en 
el n.0 12 de Ruta cuando hablaba 
de los fanzines del mundo; sirva el 
deseo para dar mi más ferviente 
apoyo a la idea de incluir un póster 
en la revista (en absoluto me pare- 
ce descabellada la idea); mis votos 
para, New York Dolls, la Iguana y 
Jim Carroll. 


mas seriegrafías de las camisetas 
para confeccionar pegatinas, es 
que sufro de pegatinomanía. 


cesario dedicarle el articulo que se 
merecen a mis idolatrados, Flamin'- 
Groovies, pero ya! 

Que alguien me lo explique, se han 
vuelto a reunir o no los Suicide. Y 
además... 

- Quiero que (vamos, espero) vuel- 
va el zombie Llopis con su prometi- 
do artículo de los tatuajes. 

= Un DIEZ para la portada de Neil 
Young, impagable e imprescindible 
que diría el hediondo Turmix.» 


hoy. El amigo Julián, nos tememos, 
lo tiene mal. O acude a las tiendas 
de segunda mano —donde de vez 
en cuando se encuentran cassettes 
Impensables- o se mete en el túnel 
del tiempo y consigue que descu- 
bran tan magnética técnica unos 
cuantos años antes... porque muy 
crudo lo iban a tener los Seeds o 
los Amboy Dukes para hacerse con 
una C-60 en 1968. En cuanto a 
Carmelo sólo decirle que lo de los 
Flamin' está en marcha, que lo de 
im Carroll se lo encontrará un día 
de estos, que ya se puede ir despi- 
diendo de las pegatinas (nosotros 
no somos el PSOE, hombre), que el 
Llopis está ilocalizable y más col- 
gado que una paraguaya, que los 
Suicide ni se hablan y que el póster 
de Santo el Enmascarado de Plata 
nos ha de llegar desde Méjico ya. 
Ah, y gracias por el diez de la por- 
tada. 


«Gente de Ruta: Saludos de 
un asiduo a la revista hasta el pa- 
sado mes (el del mes pasado no lo 
tengo porque no me llegó la pasta, 
espero reengancharme en Junio). 
Aún a riesgo de dar la bulla con 
cosas en plan quejas voy a daros 
un poco la bronca: estoy ansioso 
abrir un Ruta y encontrar en el 
io un extenso articulo mono- 
gráfico de cuatro páginas sobre 
psychobilly; me parece que el 
psychobilly interesa a gente sufi- 
ciente como para dedicarle trata- 
miento en la revista. Es increible 
que en 18 números ni se haya 
mencionado a los locos del trash, 
psycho, etc... billy, con la cantidad 
de adictos que hay en Barcelona a 
dicha música (¿habian más de 25 
personas en el concierto de Lobos 
Negros de Bikini hace unos me- 
ses?). 

Hablando de Bikini, ¿qué ha pasa- 
do con los conciertos de sábados y 
domingos a 250 pelas? Espero que 
sea sólo un paréntesis. Bueno, ya 
no doy más la bulla, hasta otra y 
saludos especiales para Trashmi- 


ke, 
(Wity the Psychobilly, Barcelona) 


«Queridos Fieles: Es el señor 
quien habla por mi boca: ¿Es que 
no se merece Gene Vincent algo 
más extenso que el pequeño (pero 
correcto) artículo del n.0 14? Este 
Principe Negro ha vagado ya de- 
masiado tiempo por los senderos 
del olvido.. ¿No sería hermoso irse 
a la tumba con el orgullo de haber- 
lo rescatado? 

Propongo desde mi humildad una 
(corta) serie de artículos bien ilus- 
trados y, si el Señor provee, un 
póster (ejem!). 

Mantenéos incólumes ante esa Ma- 
donna enviada por Satanás para 
quebrantar nuestra Fe con su dia- 
bólico ombligo y que Dios os acom- 
pañe. Amén.» 

(El padre Flanagan, Vaticano 
Roma) 

Hombre, un lectorbilly a la vista. No 
tienes porqué preocuparte. El otro 
día conseguimos, entre electro- 
shock y electroshock, charlar con 
Trashmike. Le hízimos prometer 
que él y sus murciélagos amaestra- 
dos escribirán un extenso dossier 
de trashpsycobilly para dentro de 
nada. ¿No oyes el eco de una Oli- 
vetti tecleando desde su cripta? Ah, 
los conciertos de Bikini se reem- 
prenderán en octubre. ¡Vaya!, otro 
que pide póster. Su Santidad el 
padre Flanagan se tendrá que con- 
tentar, de momento, con lo ya pu- 
blicado sobre Gene Vincent en el 
n.0 14, Lo que no descarta la posi- 
bilidad de que el fanclub francés 
nos envíe un riguroso estudio so- 
bre la desconocida discografía del 
Príncipe Negro. De momento, pa- 
dre, siga rezando por nosotros. 
Nos vemos en misa de doce. y 
QUIQUE GAVILAN. 


¡SUSCRIBETE! 


¡Qué gente tan sensible son los artistas!. Aquí tienes al 
famoso Colectivo Elgorriaga. Fueron los indiscutibles triunfadores de Arco 86 
—donde presentaron su obra más criptica, «¿Garrulismo o Cubismo?»- y 
tienen a la Galería Vijande más metida en el bolsillo que el mismito Andy 
Warhol (eso sí, en los vernissages de los Elgorriaga nada de canapés... sólo 
callos y sesos rebozados). La cosa es que tan excelso personal antes no se 
comía ni un kiki. Les faltaban contactos con la jet-set, y ya se sabe... Pero 
desde que irrumpieron todos ellos en una fiesta de Pitita Ridruejo y se liaron 
a sopapos con Isabel Preysler, el Boyer, Miquel Barceló (que fue bravamente 
defendido por Paloma Chamorro) y Carlitos Berlanga (ese no se pierde ni 
una), se hicieron famosos de la noche a la mañana. Ahora el todo Madrid se 
pirra por tenerlos en sus partys y comprar alguna de sus obras. Y es que te 
hacen quedar de lo más bien, oyes. En un tris trás te devoran toda la 
cuchipanda, te ponen la casa perdida, vomitan sobre los invitados y se 
pasean con el culo al aire mientras sueltan crujientes (y apestosas) pedorre- 
tas. Ellos dicen que eso es shit-art, lo último de lo último, lo más in de lo in. 
Ahora tienen previsto trasladarse a Barcelona para marcar todas las paredes 
de la discoteca Bobo Sus con sus nalgas (previamente mojadas en tinta). 
Además, la perfomance -que se titulará «Buletes On The People's Face Are 
The Same As Buletes On the Walls, beibi»- alcanzará su apogeo cuando los 
Elgorriaga asfixien a un par de camareros bajo sus hediondas axilas y 
después obliguen al público a comer unas cacas que tienen guardadas 
desde 1976. Arte total para gente sin un real. Si tú también quieres ser tan 
bruto, perder tu beca en Bellas Artes, comer bocadillos de sardinas y quedar 
fatal vayas donde vayas, ¡no lo dudes!, abónate a RUTA 66 rellenando el 
cupón y enviándolo a C/ Aribau 282 7.2 3.2 Barcelona 08006. Por sólo 3.600 
ptas. recibirás en tu buhardilla doce entregas de la ÚNICA revista formal e 
inteligente de este país (un número te sale gratis). Además -para que veas, 
'motario- te obsequiamos con «The Sound Of The Sixties», un DOBLE LP 
que recoge la flor y nata de la psicodelia inglesa y americana (Creation, Kim 
Fowley, € The Mysterians, Count Five, Yardbirds, Them, Electric Prunes, 
Trashemn y muchos más) o «l Got A Right», una recopilación de rarezas que 
lagy £ The Stooges grabaron en el 73 (con James Williamson y Ron 
Asheton) marcando el momento más salvaje del Detroit Rock. Escoge el que 
más te convenga marcándolo en el cupón de suscripción. Pero ten en cuenta 
que se trata de una oferta LIMITADA. Así que date prisa, y si llegas tarde no 
te quejes. 


E Número Cero 
*Superinforme Psicodelia. John 
Fogerty. Prefab Sprout. Bruce 
Springsteen. Foetus. Entrevista 
Miles Davis. Magazine. Ciudad 
¡Jardín Garage Sueco. Scien 
sis Bowie y Jagger 

1D Número Uno 

Dexy's Midnight Runners. Lo- 
e Runaways Marc Almond, 
Konmie Mack U2 Garage Es- 
paño! Mink DeVile. Nacha 
Fep John Cale. Jesús £ Mary 
Chan Orgullo de España. Roy 
¡Orton 


1D Número Dos 
Long Ryders. Entrevista Mad: 
ness Trash Movies. Entrevista 


Enris Isaak. Hard-Core Califor 
imiano. Smiths Erotismo y Rock 


(1% parte) Patti Smith. Joe 
Strummer. Chesterfield Kings 

1 Número Tres 

Entrensta Tom Waits. Erostis 
me y Rock (2. Parte), Hijos de 
Velvet Underground. Hank Wi 
Mlams Dossier Nuevo Rock 
Americano. Simple Minds. Sam 
Shepard. Tell Tale Hearts 


¿A QUE ESPERAS PARA COMPLETAR TU COLECCION DE RUTA 66? 


O Número Cuatro 
Throbbing Gristle. Lloyd Cole. 
Bobby Fuller. 10 años de Punk 
Nomads Ricky Nelson. Rock 
Radikal Vasco. Automóviles y 
Rock. Fanáticos. Thee Fourgr 
ven. Leroi Brothers. 

O Número Cinco 

Tom Petty. Doors. Radio Bird- 
man. Hoodoo Gurus. Julian 
Cope escribe sobre Psicodelia. 
Rebeldes. Erotismo y Rock (3,2 
parte), Sid Vicious. Bo Diddley, 
Cynics. Scurs. Enemigos. 

O Número Seis 

Kingsnakes. Johnny Thunders. 
Bob Dylan, Alan Vega, Dossier 
Rockabilly. Rock Cósmico. 
John Lee Hooker. Pop Español 
de los 60. Entrevista Siniestro 
Total. Vietnam Veterans. 


Ol Número Siete 
Entrevista Keith Richards. Vio- 
lent Femmes, Cramps. Nativos. 
Barracudas. Captain Beefheart 
Squeeze. Thugs. Undertakers. 
Sterling Morrison. Sellos Inde- 
pendientes Americanos. 

O Número Ocho 

Dossier Tex-Mex. Elvis Coste- 
llo. PIL. Pretty Things. James 
Brown. Husker Du. Standells 
Entrevista El Último De La Fila 
Billy Riley. Excéntricos del 
Rock. Del Lords. J. Richman 8 
Modern Lovers. 


DI Número Nueve (DOBLE) 

Lydia Lunch. Entrevista Robin 
Wills. Splatter Movies. George 
Thorogood, Charles Manson 
Dossier Surf. 13th Floor Eleva- 
tors. Small Faces. Richard 
Lloyd. Motos y Rock. Vipers. 
Surrenders. Morlocks. Chicano 
Rock. Crypt Records. Swans 
Olvidados. City Kids. FLEXI ÚL 
timo de la Fila 

O Número Diez 

Entrevista Alex Chilton, Flesh- 
tones. B-52s. Country Power 
Dr. Feelgood. Entrevista Sky 
Saxon. Independientes Ingle- 
sas, Clash/Bad. Maryland Coo- 
kies, Things. That Petrol Emo- 
tion 


O Número Once 

Elvis Presley. Ramones. John 
Cougar, Novela Negra. Flamen- 
co Rock. Entrevista Nick Cave 
y Screamin Jay Hawkins. Roxy 
Music. Feelles. Cure. Carayos 
Mighty Mofos. Negativos. 

O Número Doce 

Telefims 60s (1% parte), Syd 
Barrett. Entrevista Jesús 8 
Mary Chain. Van Morrison. En- 
trevista Fuzztones. Carl Per- 
kins. Downliners Sect. The Bat- 
men. Dwight Yoakam. 


O Número Trece 

Entrevista Little Richard. Sc- 
pics, Entrevista Chris Wilson. 
Telefilms 60s (22 parte). Viet- 
nam. Sonic Youth. Lazy Cow- 
girls. Entrevista Long Ryders, 
Dossier Ruido 

O Número Catorce 
Entrevista Iggy Pop. Gram Par- 
sons (13 parte). Entrevista 
Psychic TV. Westems. Warren 
Zevon. Fall, Dunca Dhu, Prima 
tes. Sinners, Rock Presidiario. 
Robert Cray. 

O Número Quince 

Informe Años 70. Link Wray 
REM. Elliot Murphy. Gram Par- 
sons (28 parte) Rockabilly Fin- 
landés. Untold Fables. OK Co- 
rral. Rockpile. The The. Entre- 
vista Dogs. Proscritos. 

DO Número Dieciséis 

Phil Spector. Entrevista Robyn 
Hitchcock. Delincuencia Juvenil 
50s. Jason 8 The Scorchers. 
Scott Walker. Cherokees. Aure 
lio 8 Vagabundos. The Bo 
Weevils. FLEXI Robyn Hitch- 
cock 


Dossier Super 


Jimi 
Soul. Kim Fowley. Undertones. 


Hendrix 


Seeds. Inmates. Prince. Sto- 
machmouths. Dwarves. Entre- 
vista Los Lobos. Entrevista Wil- 
ko Johnson. Andy Warhol. 


O Número Dieciocho 
Beatles £ Stones. Entrevista 
Neil Young. Rocky Erikson. Ju- 
lian Cope, Kevin Ayers. Dossier 
Productores. Martin Scorsese 
Kid Pharaon. Maureen Tucker. 
Richard Lloyd. 

Dl Número Diecinueve 
Especial Texas Guitar (Entre 
vistas Johnny Winter, Billy Gib- 
bons/ZZ Top, Jimmy Vaughan/ 
Fabulous Thunderbirds, Stevie 
Ray Vaughan), Hasil Adkins 
Bela Lugosi. Mott The Hoople. 
Not Quite. Entrevista Shou: 
tless. Go-Betweens. 


SUSCRIPCIONES 


Rellena los datos, fotocopia o recorta el cupón y envíalo a RUTA 86 C/Aribau, 282-284, 
08006 Barcelona. Deseo recibir los números (marca con una X las portadas correspon- 
dientes) por 300 ptas. cada uno EXCEPTO el número nueve que es doble -e incluye un 
tlexi con tema inédito de El Ultimo De La Fila- y cuesta 425, A partir del Número Quince 
todos valen 325 pts. (Los gastos de envio corren a nuestra cuenta). El importe lo haré 


efectivo mediante: 


Dl Cheque bancario adjunto al portador y barrado 


D Giro Postal N,O 
NOMBRE Y APELLIDOS 
DIRECCION 
POBLACION 
PROVINCIA 

TELEFONO 


CODIGO POSTAL 
NACION 


DIRECCION 
POBLACIÓN 
PROVINCIA 
TELEFONO 


Deseo suscribirme por un año (doce números) a RUTA 66 por sólo 3.600 ptas. El 
importe de la suscripción lo haré efectivo mediante: 


U Giro Postal n.0 
D Cheque bancario adjunto al portador y barrado. 
NOMBRE Y APELLIDOS 


CODIGO POSTAL 


NACION 


DD THE SOUND OF THE SIXTIES 
DI GOT A RIGHT 


Deseo que mi suscripción empieze en el número 
Nota: Si el envio debe hacerse al 
Europa correo ordinario; 4.780 ptas 
Europa correo aéreo: 
América correo 


750 ptas. 
: 7.300 ptes. 


xtranjeros las tarifas son 


Ahora se ponen 

a tu alcance 

ESTTES 

dimensiones 

del sonido 

En tus manos 

está la libertad 

A cargada 

a de inéditas 

_ sensaciones 

Desata las 

fuerzas de la 

música y déjate 
llevar hasta la 

orilla del futuro 


Giradiscos 
SL-D30. 

Tracción directa. 
Automático 
Sintonizador 
ST-Z400. 
Sintetizador 

de cuarzo. 

Sintonía 
automática. AM/FM 
Amplificador 
SU-Z2008. 4TWs= 
por canal. Estéreo: 
Ecualizador 
SH-8028 
(opcional). 7 banda 
de frecuencia, 
Platina RS-T10. 
Metal. Dolby. NR 
Doble platina. 
Cajas Acústicas 
“SB-3650. 3 vias. 

3 altavoces. 
Potencia 
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HI-Fl 


.- Technics 


Los sentidos del futuro. 


Panasonic y Technics son marcas de Panasonic España, S.A 


